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Wer nicht denken will,
fliegt raus
Joseph Beuys

Welchen Beitrag — und damit starten wir mit der AMB27

— leistet das kiinstlerische Werk, die Kunstvermittlung,
Denkvermittlung fir die (Um)Welt? Welche Wirksamkeit
hat Kunst-Erleben? Was konnten wir mit kultureller Bildung
erreichen? Nein — kleiner geht’s nicht!! Darliber wurde
Jahrzehnte geforscht, dariiber sind gewiss viele Biicher
geschrieben worden. Deshalb wollen wir aber bei der Frage
nicht verstummen. Wir sollten nicht ausweichen, es nicht
bei vorlaufigen Forschungsergebnissen belassen. Um zu
sprechen, um zu schreiben muss gedacht werden. Es ist
schlieBlich die Lust am Denken, seine Notwendigkeit, die
uns hier antreibt.

Gerade im landlichen Raum zwischen Kulturlandschaft
und verschwindender Wildnis kann jede/r die Wirksamkeit
beobachten und es darf gefragt werden - Entschuldigung!
- ob genug gedacht wird. Die Folgen sind allgegenwartig,
weil die Ursachen immer deutlicher werden: sinkendes
Grundwasser, Uberdiingung, Monokulturen, Emissionen
und der leidende Wald - und das in unserer direkten Um-
gebung.

In dieser AMBULANZ, die ja nun lange gereift ist, sind
viele Themen angesprochen, einige nur angerissen und
dennoch bildet sich ein Netz, welches alle Teile des Heftes
zu verbinden scheint. Die Farbraume der Pferde mit dem
Bericht Gber die Islandpferde, mit den Wind-Farben des

Uber quellenden Wasser-Kratern hangen Lampions,
wie Kokons, in denen ein Lebendiges zu vermuten
ist, welches ums Licht schwirrt und den Kérper in

quellen und kreisen.

Ansicht, Ausschnitt,

Installation auf der Biennale Venedig 2019
Foto: Johannes Kimstedt

Luftschlosses. Dieses wiederum mit dem Artikel tibers Luft-
schloss, und weiter spinnt sich das Garn zur Kampagne De-
konstruktion Avantgarde Luftschloss. In allen diesen Themen
finden sich Hinweise auf Zwischenrdaume, ganz besonders
auch bei dem Text von Francine Almeda und den Berichten
von Luise Jacobs, Silke Beu und Murte Liebenberg ber die
Schulaktionen zum Thema Zwischenrdume. Und dann ist es
die ganze Gleichzeitigkeit von Kunst und den Anspriichen
zu begreifen, gleichzeitig mit der Kulturlandschaft, mit der
uns umgebenden Landwirtschaft, die uns in Bewegung
bringt. Die Fotos der Kulturlandschaften im farbigen Fonds
in dieser AMBULANZ verdanken wir Inge Luttermann.

Wir pflegen hier bewusst das scheinbar Nicht-Zusammen-
hangende, -Zusammengehorige, welches aber gleichzeitig
in der Welt ist und nicht nur im Denken verbunden werden
kann. So funktioniert diesmal die AMBULANZ - so kann sie
gelesen, durchstreift, angeschaut werden.

Das Nebeneinander existiert, ist aber nicht immer er-
kennbar - ich gebe ein Beispiel, welches nach unserem
Venedig-Biennale-Besuch in diesem Sommer permanent
mitschwingt - bei Fragen zur Evolution, beim Entsetzen
Uber den Klimawandel, Giber den Menschen, die Bildungs-
und Kulturlandschaft: Biologizing the Machine.

Ihr Johannes Kimstedt

Anicka Li, Biologizing the Machine (tentacular trouble).

Bewegung setzt. Demndchst wird sich hier ein neues
Wesen entpuppen, bilden oder sich zurlicksetzen, reset.
Elementare Teile streben zueinander: Wasser und Licht
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Die Farben des Luftschlosses

Sind es die groBBen Seifenblasen? Oder doch zu konkret,
weil diese einen Ort haben? Sie fliegen und zerplatzen, alle.
Mein Luftschloss zerplatzt nicht - es 16st sich eher auf um
wieder zu erscheinen, und zwar in neuer Form und GroRe,
in anderem Licht und gewiss ohne Schatten. Die Schwierig-
keit, ein Luftschloss zu beschreiben, ganz zu schweigen vom
Besteigen, Betreten ist schlieflich seine Rettung. Fiir mich
ist Luftschloss nicht etwa vorgegaukelt, unwahr, usw.. Wohl
aber ist es behauptet und ist wie Denken - eine schwe-
bende Architektur. Deshalb fillt es mir schwer seine Farben
zu benennen: alle Farben kdnnten ja Luftschloss-tauglich
sein. Die Farben des Regenbogens vielleicht? Ist es deshalb
bunt? Die Farben des Luftschlosses missen noch erfun-
den werden, scheint es. Eine dieser erfundenen und damit
Luftschloss-tauglichen Farben konnte die eines Pferdes mit
besonderem Gen sein: die Windfarbe. Zu dieser Windfarbe
(islandisch Vindott) ist duBlerst Interessantes geforscht und
veroffentlicht worden. Da ware zuerst mal die Beschreibung
dieser Fellfarbung verbunden mit merkwirdigen Zusatz-
Namen wie: Rappwindfarben bzw. Silver Dapple Black,
Braunwindfarben oder Silver Dapple Bay, Silver Dun, Silver
Cream. Richtig toll wird es aber bei der Beschreibung der
Vererbungsketten und den entsprechenden Genen und
Genkombinationen.

Das aus meiner Sicht Bemerkenswerteste aber sind die
vermehrt auftretenden Augenleiden dieser windfarbenen

Pferde, die einst als besonders schon und deshalb fir Pfer-
deliebhaber zu besitzen als erstrebenswert galten.

So ist nicht nur die ausschlie8lich mit unseren Augen zu
bewundernde Farbe und ihre besondere Schonheit zu be-
merken, sondern der paradox anmutende Umstand, dass
das schone Wesen die Schonheit seiner Eltern und Kinder
moglicherweise nicht erkennen kann, weil genau bei der
fur die Windfarben zustandigen dominanten Genkombina-
tion mit dem Gen Z auffallig oft Augenleiden bis zur Erblin-
dung auftreten.

Die wunderliche, fantastische, vielleicht dem Marchen, ei-
ner islandischen Sage entsprungene Fellfarbung Windfarbe
ist auf direktem Weg geeignet fiir windige Geschichten -
wie eine Uber das Luftschloss. Dessen Farbe kann eigentlich
nur Windfarbe oder besser noch Luftfarbe genannt werden.
Ich mochte dies aber nicht konkret illustrieren, wie tber-
haupt ein Luftschloss schlieBlich unbeschreiblich bleiben
mag. Schon die Vermutungen iber Windfarben 16sen in mir
ein Schwarmen fur das interessante Tier aus, welches ich am
Tor des Luftschlosses getroffen hatte und zur Tranke im Hof
fihren wiirde. Zum Reiten bin ich (bislang und vermutlich)
unfahig. Ich habe die Tiere so wenig mit den Handen be-
rihrt, wie ich das Schloss des Windes betreten habe. Aber
ich schaue ihnen interessiert und erstaunt zu.

Johannes Kimstedt

Was ist ein Luftschloss?

“ERilE

Am Ende des Sommers schweben unsichtbare Faden in der
Luft, und es kann passieren, dass man sich beim Spazieren-
gehen plotzlich in solche verstrickt findet und sich gar nicht
so einfach wieder daraus zu befreien vermag. So erging es
mir beim Wandern durch die Luftschlossausstellung. Un-
sichtbare Gedankenfaden, das Baumaterial von Luftschlos-
sern, die durch die Rdume traumen und die einzelnen Aus-
stellungsobjekte unverbindlich miteinander verbinden,
haben mich eingewickelt. Es brauchte einen Roman, oder
besser noch eine unendliche poetische Abhandlung, um sie
verfolgen zu kdnnen. Vielleicht muss man die Augen zuma-
chen, um sie besser sehen zu konnen.

Eine Performance eréffnet die Luftschlossausstellung: Gei-
ge und Cello spinnen eine Klangarchitektur, in der 2 Tan-
zerinnen eine bewegende Geschichte von Sehnsucht und
Erkenntnishunger und Vergeblichkeit darstellen und vom
Rande des Geschehens aus eine Autorin ab und an ein ein-
zelnes Wort aus ihrem Manuskript vorliest - mal leise, mal
wie von weit her und manchmal kaum horbar, und sehr ru-
hig. Wie vereinzelte Tropfen in einer gro3en Stille.

Ein Luftschloss ist Stille. Jenseits der Musik, jenseits der
Worte und fuir immer jenseits unserer Versuche, Fliichtiges
wie Traume, Sehnsuchte, [deale usw. darzustellen oder fest-
zuhalten.

— ein paar unordentliche Satze anlasslich der schonen Ausstellung zum Thema,, Luftschloss” -
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Diese Unerreichbarkeit des Luftschlosses habe ich in der
4Projektionsflache 206 cm x 132,5 cm” gefunden, auf der
Licht und Schatten mit den unscheinbaren Knicken, Erhe-
bungen und Vertiefungen des Papiers spielen und wo bei
genauerem Hinsehen ein paar winzige Krickeleien zu ent-
decken sind, wie Fusseln nur oder Gedankenfragmente,
kaum da, unfassbar. Nichts zum Begreifen, nichts Festzu-
stellendes, aber unendlich offen fiir Imaginationen aller Art.

Wir brauchen Luftschldsser. Sie ziehen uns an wie der Mond
das Wasser, und wir horen nicht auf zu forschen, wie wir sie
erreichen und darstellen konnen.

Luftschlésser schweben vor uns oder iiber uns und ver-
locken uns zum Leben, und hinter uns erheben sich Luft-
schlosser, die sich in Erinnerungen oder Enttauschungen
verwandeln — besonders traurig das Bild von dem miss-
gluckten,Luftschloss Mensch”.

Ein Luftschloss ist wie ein Wind, der alles beriihrt und nichts
vollendet. Ein Luftschloss ist die unvollendbare Vollendung.

Birgit Maschke
Foto: Inge Luttermann




Wenn Pferde und Menschen durch Farbraume spazieren gehen

Tagtaglich geht die Sonne auf und wieder unter, wir teilen
mit allen Lebewesen diese Tatsache und auch diesen durch
die Sinne wahrnehmbaren Anblick. Aber haben wir uns
einmal gefragt, wie dieses Ereignis aus der animalischen
Perspektive wahrgenommen wird? Vielen ist vielleicht die
Marlboro-Werbung in Erinnerung; wir kennen das Klischee
vom Cowboy bei Sonnenuntergang, mal galoppierend der
Sonne entgegen, mal ruhend auf dem Pferd sitzend. Haben
wir einmal dartiber nachgedacht, wie das Pferd unter dem
Reiter eigentlich diesen Abendhimmel sieht? Wie nimmt
das Pferd die Farben und die Atmosphéare wahr? Die phy-
siologische Untersuchung des Pferdeauges hat nachge-
wiesen, dass es nur 2 Zapfchen fiir das Farbensehen hat,
namlich die, die fiir Blau und fir Gelb zustandig sind. Also
kein Rot? Demzufolge keine Wahrnehmung von Rot? Dann
wiirde das Pferd einen vdllig anderen Abendhimmel wahr-
nehmen. Auch der Stier in der Arena konnte kein Rot sehen,
sondern nur ein heftig bewegtes Tuch, das ihn provoziert.
Kein Pferd wiirde im Parcours die rote Stange wahrnehmen,
die fiir uns doch eine starke Signalwirkung hat. Unser Bild
vom Cowboy mit Pferd wiirde in vollig unterschiedliche
Farbrdume zerfallen, mit denen das Ereignis Sonnenunter-
gang sinnlich wahrgenommen wird.

Wer Pferde beobachtet, kann feststellen, dass sie genau wie
wir Menschen die ersten friihlingshaften Sonnenstrahlen
genieBen. Sie lassen sich die Sonne wohlgefillig auf ihren

Winterpelz scheinen. Mal stehen sie blinzelnd mit dem Ge-
sicht zur Sonne, dann wieder wird der Riicken und das Hin-
terteil dem Licht zugewandt.

So einem Sonnenbad rdumten schon die alten Romer ei-
nen hohen gesundheitlichen Stellenwert ein und priesen
die heilsame Wirkung von Sonne, Licht und Luft. Diese
heilenden Eigenschaften machte sich im spaten 19. Jahr-
hundert die aufkommende Farb- und Lichttherapie zunut-
ze und begann, die heilende Wirkung von Licht und Farbe
wissenschaftlich zu untersuchen. Der indische Arzt Dinshah
Ghadiali z.B. erforschte lebenslang die Behandlungsmetho-
de mit Licht und Farbe, als ein Resultat entwarf er hierzu
das COLOUR SANCTUARY fir Menschen und Tiere.! Das
COLOUR SANCTUARY ist ein architektonischer Raum, in
dem in allen 4 Himmelrichtungen Fenster liegen, die mit
Farbgldsern in den Farben des Regenbogens nach einem
bestimmten Prinzip verteilt sind. Je nach Sonnenstand
und Lichtintensitat leuchten bestimmte Farben in dem so
konstruierten Farbraum auf, wahrend andere dagegen ge-
dampft schimmern. In diesem therapeutischen Farbraum
kdnnen sich Mensch und Tier frei bewegen und sich die
Farbstrahlungen aussuchen, die ihnen angenehm sind und
die zum Verweilen einladen. Dass Farben heilen konnen, ist
durch verschiedene Farbforscherlnnen und Farbtherapeu-
tinnen bestatigt.? Unterschiedliche Farben kdnnen ganz
charakteristische Reizwirkungen auf den Organismus und
die Psyche ausiiben, dabei hat jede Farbe ihre bestimmte

Schwingungsfrequenz. Die Farbschwingungen wirken auf
die Korperzellen und kdnnen physiologische Prozesse stimu-
lieren und Selbstheilungskrafte bei Mensch und Tier for-
dern. Eine schone Vorstellung, dass auch Tiere durch Farb-
rdume spazieren gehen und sie auf ihre Weise dsthetisch
und heilend wahrnehmen.

Im zeitgendssischen Kunstdiskurs wiirde man von solchen
Farbraumen als Installationen sprechen, und kunsthisto-
risch lieBe sich die Kunstrichtung des Colour Field Painting
anfihren, die in den 1960er Jahren die Farbe zum Gegen-
stand ihrer kiinstlerischen Auseinandersetzung erhob. Aber
vielleicht hat man vor lauter kunstwissenschaftlicher Dis-
kursorientierung (ibersehen, dass der dsthetischen Rezep-
tion auch eine physiologische Komponente innewohnt. Es
zeigte sich ja, dass neben der visuellen Rezeption von Licht
und Farben auch der Organismus durch Lichtwirkung be-
einflusst wird und zwar bei Mensch und Tier. So kdnnten
auch Tiere durch Ausstellungen spazieren und ihre Entde-
ckungen machen. Oder, um es ganz pragmatisch zu wen-
den: Man stellte fest, dass Léwen die Farbe hellblau nicht
mogen und einen Schafstall mieden, der in dieser Farbe
angemalt war.

Doch kehren wir noch einmal zu dem Bild des Cowboys
oder des Cowgirls mit Pferd bei Sonnenuntergang zurick.
Auch wenn Menschen und Pferde auf Grund ihrer physio-
logischen Konstitution des Auges visuell unterschiedliche

Farbeindriicke haben, sind beide doch umgeben von e i
ner farbigen Atmosphare, die durch Farbwellen auf sie
wirkt. Menschen und Pferde sind ber ihren physischen
Leib und die Sinnesorgane dem Licht zugewandt und ver-
bunden. Sie teilen sich mit allen Lebewesen die Wirkungen
der Sonne und des Lichts.

Das Auge des Pferdes ist evolutionar mit einer Rund-um-
Sicht von 330 Grad ausgestattet. Als ein Fluchtier muss
es mogliche Feinde schon aus groBer Distanz bemerken
und somit jegliche Bewegung am Horizont wahrnehmen.
Pferde sehen ihre Umwelt unscharfer, ihr Blick ist nicht so
fokussiert, wie es dem Menschen eigen ist. Sie sind mit
einem anderen Sehvermodgen begabt, alles etwas unschar-
fer, etwas weiter, ja, impressionistischer zu sehen.

Und vielleicht ware dann der berihmte Heuhaufen von
Monet ein getreues Abbild der pferdischen Sichtweise. Wer
weil3?

Bill Masuch

1 Vgl. Sonnenschmidt, Rosinna: ,Farb- und Musiktherapie fiir
Tiere: Leitfaden fiir die tédgliche Praxis’, Stuttgart, 2000, S.15

2 Eberhard, Lilli: ,Heilkrcifte der Farben — Farben als Heilmittel-
Anwendung in der Praxis’; Miinchen, 1990
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WISCHENRAUM
Ein Kunstprojekt an der Schule

am Schiffshebewerk in Scharnebeck

i

Die Welt ist voller Objekte UND die Welt ist voller Zwi-
schenrdaume. Ein Objekt neben einem anderen und schon
ist er da, dieser Zwischenraum. Stellen sich Menschen
nebeneinander, beziehungsweise gegentiber, entsteht
ebenfalls ein Zwischenraum. Je nach Gegenstand kann
man diesen verandern, indem man mit Distanzen spielt.
Zwei Freundinnen legen die Arme umeinander. Es ent-
steht ein winziger Zwischenraum. Zwei Fremde begegnen
sich, positionieren sich und die Fremdheit erzeugt einen
groBen Zwischenraum. Beziehungen haben Einfluss auf
uninszenierte Zwischenrdaume. Alle stehen im Kreis und das
Fazit der Beobachtung ist: die Formen der Zwischenraume
dhneln sich. Zwei Kérper am Boden liegend. Erste Person:
ein Arm angewinkelt, ein Bein
angewinkelt und eine Hand
im Haar. Zweite Person: ein
Arm auf dem Bauch der Ande-
ren, Beine anwinkelt, so dass
die FuBsohlen sich beriihren.
Eine dritte Person zeichnet
mit blauer Kreide die Umrisse
der auf einer Pappe liegenden
Menschen - sie schneiden sie
aus. ,,Dieser Zwischenraum
sieht aus wie ein U-Boot!”,
sagt einer. ,,Wenn du ihn aber
so haltst, ist es ein Erdmann-
chen’, sagt ein weiterer. So
so, Zwischenrdaume sind also
nicht nur Raume, sondern
auch Formen, die neue Ob-
jekte erzeugen. Die ausge-
schnittenen Zwischenraume

e
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erhalten einen schwarzen

oder weil3en Anstrich, werden an Faden aufgefadelt und
an der Decke befestigt. ,,Wiirde jemand reinkommen, der
nicht mitgewirkt hat, wiirde er nicht wissen, dass vor ihm
Zwischenrdume hangen’, sagt ein Madchen, wahrend ihre
Blicke durch den Raum streifen. ,Das sieht jetzt irgendwie
aus wie Kunst”, sagt eine andere. Auch Gegenstande, wie
Spielzeugfiguren, erzeugen in ihrer Beziehung zueinander
Zwischenrdume. Sie werden auf schwarzem und wei3em
Papier ausgerichtet, kombiniert. Dieses Mal wird nicht
vorgezeichnet, sondern sofort geschnitten. Es entstehen
Papiere mit Lochern. Ein Junge hat eine Lowenfigur: ,,Ich
bin unzufrieden. Das sieht nicht aus wie ein Lowe.” Ein
Madchen teilt mit: ,,Das soll ein Armband sein. Aber das
sieht man nicht” Die Aus-
schnitte der Figuren haben
selten Ahnlichkeit mit dem
Ausgangsobijekt. Es lasst sich
lediglich erahnen. Trotzdem
sprudeln die Ideen. , Ich wiirde
durch die Lécher im Papier
fotografieren. Dann erhalten
die Baume da drauflen zum
Beispiel eine neue Form. ,,Ich
wiurde sie aufhangen”, sagt
ein Madchen. Sie kommen
ins Gesprdch, spinnen neue
Ideen bis die Kunstvermittle-
rinnen gehen. Zurlick bleiben
aufgeklebte groBe und kleine
Zwischenrdume in Schwarz
und Weil3.

Text: Luise Jacobs
Fotos: Murte Liebenberg

ZWISCHENRAUM
Ein Kunstprojekt an der Fiirstenwall Grundschule in Dahlenburg

Zurlick zu den Zwischenraumen und einem Orts-
wechsel. Das meint, gleiches Thema, andere und

vor allem jiingere Teilnehmende. Selber Ausgangs-
punkt: Positionierung der Kinder, Beobachtung von
Zwischenraumen und deren Differenzen aufgrund
korperlicher Veranderungen. Dann folgen die Ge-
genstande. Welche Form hat der Hase, welche die
Gartenschere und wie sieht eigentlich der Zwischen-
raum aus? Die Gegenstande landen auf dem Boden
und werden umzeichnet. Bei stehenden Gegenstan-
den wird mit Fingern die Form verfolgt, anschlieBend
gezeichnet. Die eigenen Hande kommen zum Einsatz,
werden umrandet, so dass mehrere Zeichnungen von
Handen tbereinander liegen. Dann wird ausgeschnit-
ten, so dass unzahlige Zwischenraume den Tisch be-
decken. Sie werden mit farbigem Papier beklebt und
erhalten so Charakter. Pl6tzlich ist ein Zwischenraum
nicht mehr nur Zwischenraum, sondern ein Tausend-
fussler, eine Skaterrampe oder ein Murmeltier. Auch
werden Zwischenraume auf weillem und schwarzem
Papier mit Kreide umrandet und siehe da, es entste-
hen neue Zwischenrdaume. Der Kérper wird ebenso
verbildlicht, so dass auch hier wieder Zwischenrdume
entstehen. Die Kinder legen sich quer, experimentie-
ren mit Beugungen von Gelenken, legen sich tber-

einander, ein weiteres Kind zeichnet nach. Es wird
wieder ausgeschnitten. An groBen Fenstern werden
diese Papierformen angeklebt, miteinander kombi-
niert. Innerhalb der Gruppe kommt es zu Diskussi-
onen, so dass die geklebten Formen wieder verandert
werden. Wahrenddessen werden die kleinen bunten
Objekte in einer Glasvitrine aufgestellt, gehangt. Eine
andere Gruppe hangt die Zeichnungen auf weilRem

und schwarzem Papier ins Treppenhaus. Zum Schluss
erkundet man gemeinsam die neue Ausstellung. Zitat
eines Kindes:, Es war manchmal schwer, die Zwischen-
raume zu erkennen. Aber die bunten Figuren finde
ich schon. Es hat mir Spa8 gemacht.” Und so sind
Zwischenrdaume eben nicht so leicht zu erkennen, vor
allem zu verbildlichen. Hat man jedoch den Blick ge-
wonnen, lasst sich wunderbar damit spielen und am
Ende kissen sich sogar auch noch zwei Murmeltiere.

Text: Luise Jacobs, Fotos: Silke Beu



Kunstvermittlung von ZWISCHENRAUMEN
Eingangsstufe 1. und 2. Klasse Grundschule Neetze

.1 ,;H “._:‘.' -._-'J\

Spielzeugautos rasen Uber ausgewalzte Farbe hin und her. Dabei nehmen  §%§ AN . 3 | : 1 el R X ﬁ*'
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Schlangenlinien. Kommt aber eine zweite Autospur dazu, ergeben sich
neue Zwischenraume, die Linien geraten vielleicht ganz eng zusammen,
sind weit voneinander entfernt oder kreuzen sich. Kommen immer mehr
Spuren auf das Blatt, kann das zu Verdichtungen fiihren, so dass kein Zwi-
schenraum mehr zu erkennen ist. Man kann aber auch ein Muster fahren
mit rhythmisch gleichen Abstdnden und Uberschneidungen.

Mit einem Papierrahmen wird auf dem Spurenblatt nach einem span-
nenden Ausschnitt gesucht. Details werden so besonders gut sichtbar. -
Sind sie gefunden, werden sie ausgeschnitten und aufgeklebt. Die ,Reste” werden auch aufgeklebt.

Es kann sein, dass eine Positiv- und eine Negativform entstehen —

auf jeden Fall eine Liicke, ein Zwischenraum, der ist mal groBer oder kleiner, mal kaum sichtbar.

Auf die mit Farbe eingewalzte Druckplatte kann man auch direkt Papierschnipsel legen mit unter-

schiedlichen Mdglichkeiten: dicht zusammen, weit auseinander, gro3e oder kleine Schnipsel, viele

oder wenige. Dann ein Papier darliber legen, andriicken und abziehen! Was ist zu sehen zwischen

Farbe und weier Flache? Kann man Muster erkennen, neue Spuren oder Wesen?

Es gibt viel zu entdecken im Zwischenraum von Druckplatte, Farbe und Papier.

Fotos und Text: Silke Beu und Murte Liebenberg
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Vom Knullen und Entfalten, Knicken, Knistern und Gestalten,

was sich weiter entwickelt hat...

Seit dem letzten Beitrag liber das Kniillen und Entfalten sind
wieder fast 2 Jahre (siehe Ambulanz 18) ins Land gegangen
und damit auch einige Workshops und Vortrage entstanden,
bei denen viel Papier eine Metamorphose erleben konn-
te. Auch die Teilnehmer der Kurse und Klienten in meiner
Praxis waren oftmals sehr beriihrt , wie durch Veranderung
der Materie, aufgeladen mit Vorstellungen, Geschichten,
Gefuihlen oder Problemen in ihren Handen Entwicklungen,
Loésungen, Ressourcen und Ideen entstanden. Nach wie vor
melden Teilnehmer sich mit Assoziationen und Erfahrungen
zurlick, und das sowohl aus dem kiinstlerischen wie thera-
peutischen Kontext. Es gibt Hinweise auf Raschel- und Kni-
sterchore (Frau Beland beispielsweise schreibt: Und dann
hier noch der Hinweis auf das Musiksttick auf und mit Papier,
das wir vor einigen Jahren mit unserem Orchester spielten:
Von Alex Shapiro ,Paper cut” auf,You Tube’, ein sehr interes-
santes Stiick)

Anekdoten, interessante Informationen zur Bedeutung der
Origami Kunst sowie zu gruppen- und einzeltherapeutischen

Interventionen. So entstehen weiterhin Chorographien zwi-
schen Kunst und Therapie, die sich gegenseitig bereichern.

Unten links ist ein Knull, der den Schmerz Gber den Verlust
eines Kindes darstellt, geknullt und mit Farbe erganzt. An-
schlieBend wurden Abdriicke der Skulptur gemacht um den
Schmerz etwas zu |6sen

Rechts ist ein Beispiel aus der Paartherapie: Das Paar stellte
seine Spannungen und Nahe/Distanz-Dynamiken in Papier-
form dar.

Noah Luttermann hat aus dem Einzel- und Gruppenkni-
stergerausch einen beeindruckenden Sound entwickelt,
das Gerdusch zerlegt, neu zusammengesetzt und rhyth-
misch unterlegt.

Link zur Musik: https://hearthis.at/zumnachhoeren/

Wenn ich diese Musik in Vortragen oder Workshops vor-
spiele, gehen die Menschen in Trance, dhnlich wie bei dem
Video des Kunstraumes Tosterglope, der den Prozess des
Kniillens, Entfaltens, Glattens und Stapelns zeigt. Eine gute
Soundtechnik verstarkt den Effekt. Diese Erfahrung deckt
sich mit den Studienergebnissen zu ASMR Videos (Auto-
nomous Sensory Meridian Response), die gerade zu Hauf im
Internet kursieren (Spektrum.de 02.04.2019). Diese Videos
fokussieren auf ein bestimmtes Gerausch, Tapping oder
Wasser in ein Glas Giel3en, Haare Kimmen, oder visuell auf
etwas, das flief3t, tropft, oder Handlungen wie Bligeln, Scha-
len, Kimmen etc. und haben offenbar eine entspannende,
meditative Wirkung. Sie werden als Einschlafhilfe genutzt,
zum Achtsamkeitstraining und zur neuronalen Animation
und Entspannung. Vor allem Flustern, Knistern und Rau-
schen scheinen dabei eine besondere Wirkung zu haben...
Daher mochte ich Sie nun, lieber Leser oder liebe Leserin
dieses Textes, zu einer kleinen Selbsterfahrung einladen, zu
einer Trance mit dem Medium Papier. Diesen Text habe ich
in abgewandelter Form auch in dem Buch ,Tranceperlen’,
herausgegeben von Ghita Benaguid, veroffentlicht und, wie
das mit Trancetexten Ublich ist, in der DU-Form verfasst.

Was Sie bendétigen, ist ein weilles, glattes Blatt Papier im
DinA4 Format, einen ruhigen Platz firs erste und, wenn
moglich, jemanden, der Thnen den Text vorliest oder spricht.
Eine sehr gute andere Mdglichkeit ist, den Text fiir sich
selbst zu sprechen und aufzunehmen mit dem Handy oder
dhnlichem Gerat und es sich dann anzuhdren. (Das Sprech-
tempo ist etwas verlangsamt und... drei Punkte bedeuten

Sprechpausen. Wenn Sie selbst den Text fir sich aufspre-
chen, kdnnen Sie gerne, je nach Thema, Formulierungen so
verandern, wie es fiir Sie stimmig ist.)

Stell Deine FlBe auf den Boden...und sitze so auf Deinem
Stuhl, dass Du gleichzeitig aufgerichtet bist und alle Mus-
keln, die fiir diese Aufrichtung nicht notwendig sind, ein-
fach 16sen kannst.

Jetzt mochte ich Dich einladen dazu, dass Du Dein weil3es
Blatt Papier in die Hinde nimmst, auf die Handflachen legst
und etwa in Brusthohe oder so, wie es bequem fiir Dich ist,
vor Dir haltst....und wiegst einmal leicht mit den Handen
wie schwer oder leicht es ist...., dieses Papier, fiihl die Kon-
sistenz ..., glatt... fast jungfraulich ..und wahrend Du das
tust... und vielleicht zwei drei tiefe Atemzlige nimmst ...und
mit jedem Atemzug, mit jedem Ausatmen das Gewicht
Deines Korpers einfach an den Stuhl abgibst, auf dem Du
sitzt....kannst Du vielleicht — gleichzeitig - diese Leichtig-
keit und dieses ,Schweben” in dich aufnehmen, und dich
erinnern .... wie es sich anfiihlt, auf diese besondere Weise
leicht und unbeschwert zu sein, vielleicht in Momenten als
Kind, ...das Gewicht des Korpers abgeben an den Stuhl...
Dich tragen lassen ....so kannst Du Dich mehr und mehr auf
den Prozess einlassen...und dann gehst Du wenn Du magst,
mit deiner Aufmerksamkeit zum Blatt auf deinen Handen,
wahrend Du auf eine kleine Reise gehst...und schaust Dich
um, in Deinem Leben im Hier und Jetzt deines Lebens...
nimm einfach wahr, wie es gerade so ist...ich weil3 nicht, ob
das Bild einer Landschaft flr Dich passt oder einfach nur das

Gefuhl eines Zustandes....wie es gerade jetzt in deinem Le-
benist....Und dann fangst Du an, wahrend Du daran denkst,
dieses Papier, zu formen, zu kniillen... mit beiden Handen
irgendwie zusammen zu fihren , wahrend deine Aufmerk-
samkeit, mit dieser Idee verbunden bist - mein Leben jetzt
, in dieser Zeit — und lass einfach deine Hande diese Bewe-
gungen machen....und mit einen anderen Teil der Aufmerk-
samkeit kannst Du auf dies interessante Gerdausch im Raum
achten...... diesen Rhythmus, der entsteht..wenn auf die-
se Weise das Papier geformt wird...,, Und es ist interessant,
dass Du weil3t wann es fertig ist...und nimmst wahr, dass
aus diesem Papier eine Skulptur geworden ist...und es sind
in dieser Skulptur Raume, kleine oder gréBere Raume oder
Platze entstanden....in denen Gefiihle, Erfahrungen, Dein
intuitives Wissen verborgen sind....Du kannst Dich nun
dort hineinbegeben, forschend... und den Raum finden, der
Dein ganz personlicher Ruhe oder Riickzugsort ist, manch-
mal nennt man den Raum auch Wohlfiihl- oder sicheren
Ort...in dem Du Dich auf Deine Weise sicher und aufgeho-
ben flhlst... und dann diesen Raum wahrnehmen, Dich in
diesen Raum hineinbegeben und Dich dort umschauen,
wie sieht es dort aus?....welche Temperatur herrscht dort
...vielleicht hat er eine Farbe... horst Du einen Klang oder
nimmst einen Geruch wahr...und dort kannst Du Dich fir
einen Moment niederlassen, ganz mit Dir...bei Dir sein, ...
und dort eine der vielleicht wichtigsten Erfahrungen ma-
chen, die man machen kann, ....sich selbst zu begegnen
..bei sich zu sein ...sich mit sich geborgen zu fihlen......
und diese Erfahrung kannst Du in dich aufnehmen...wéh-
rend Du diesen Knill in Deinen Handen hiltst.... bleib dort
ein paar Minuten oder einfach Deine Zeit lang ... und bevor
Du dann in Deinen Raum im Hier und Jetzt zurlickkommst,
kannst Du damit experimentieren, wie es sich anfiihlt, den
Kndll und diesen Raum etwas zu 6ffnen und zu beobach-
ten, was sich dadurch verandert... und diese Erfahrung... ,
das, was fir Dich interessant und wichtig war,... kannst Du in
Deinem Inneren speichern und verankern. ...

Dann komm auf Deine Weise wieder zuriick in den Raum, in
dem Du jetzt gerade bist, nimm die Gerdusche dort wabhr,
offne mit dem nachsten oder Gbernachsten Einatmen die
Augen. Vielleicht hast Du Lust, Dich zu recken und zu rédkeln,
bis Du wieder ganz klar und wach dort auf Deinem Stuhl
angekommen bist.

Hiltrud Bierbaum-Luttermann

Hiltrud Bierbaum-Luttermann, Dipl. Psych., Psychotherapeutin, Schwerpunkt

u.a. Verhaltenstherapie / Kindertherapie, Familientherapie,

Dozentin und Supervisorin fiir Verhaltenstherapie und Hypnotherapie,

Leitung der Regionalstelle Berlin fiir Kinderhypnotherapie der Milton Erickson Ge-
sellschaft, Fachverdffentlichungen zur Verhaltens- und Hypnotherapie mit Kindern
und Jugendlichen.
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Die weiBe Fremde und das weifle Fremde
- ein Winterspaziergang-

Januar 2019

Mit ,,Kackbraun” und , Leckeres Rosa” wurde
ich von dem Kiinstler und meinem Dozenten
Karl Méllers aus dem Studium ins -Wei3- nach
Tosterglope katapultiert. Gerade hielt ich
mich noch in der gewohnten Wildnis des Stu-
denten-Daseins auf und nun stehe ich inmit-
ten der stillen Fremde. Ein fremder Landstrich,
ein fremdes Haus, darin ein fremdes Zimmer,
ein fremder Arbeitsort, ich fremd als Arbeite-
rin, fremde Kunst, fremde Menschen und alles
in allem ein fremdes Format - ich mittendrin.
Gleich am zweiten Tag ein fremdes Projekt na-
mens ,,Spaziergang” in dem fremden Format
,Kunstraum Tosterglope”. Ich gehe mit und wieder fremde
Menschen und ein fremder Wald. Es war zu viel Fremdheit
in kirzester Zeit fiir mich und ich ertappte mich dabei, wie
ich zwanghaft nach etwas Bekanntem suchte. Ich fand es
und musste dafiir ein Stick Aufmerksamkeit firr ein Stiick
Fremdwahrnehmung aufgeben. Ich wollte es nicht. Ich
wollte beides, beidem in gleichen MaBBe Aufmerksamkeit
schenken. Aber das ging nicht und so kam es zu einer Col-
lage der Wahrnehmungen. Im Fokus des Spaziergangs
stand das Leben im Winter der Flora und Fauna im Schie-
ringer Wald. Sabine Kulau fuhrte die Teilnehmenden durch
die Natur und hielt an, wenn sie etwas zu den Gewachsen
oder Tierspuren zu erzdhlen hatte. Anfangs war ich Teil der
Gruppe, hielt Schritt und lauschte den Informationen tber
die Pflanzenschichten des Waldes oder die Besonderheiten
von Buchen. Doch meine Schritte wurden langsamer. Sie
wurden gemiitlicher. Ich passte sie meiner Vorstellung eines
Spaziergangs an und gab dadurch mein Dasein als Grup-
penmitglied unbewusst auf. Ich versuchte immer wieder ein
Teil zu werden, doch die schnellen Schritte und das dadurch
verursachte Rascheln von unzahligen Fii3en durch gefrore-
nes Laub strengte mich an. Erst als ich die Frau in der rot
gepunkteten Jacke wahrnahm, die anscheinend noch gar
kein Teil der zuhorenden Gruppe war und auch keinen An-
schein machte, dies sein zu wollen, kehrte in mir ein Gefuhl
von Ruhe ein. Denn auch sie hatte etwas erkannt wie ich
und schenkte diesem dieselbe Aufmerksamkeit, die ich mir
bis dahin wiinschte, aufbringen zu kénnen, ohne schlechtes
Gewissen gegentber der Vortragenden und der Gruppe zu
haben. Ihre wahrgenommene Prasenz war fiir mich wie eine
Art Erlaubnis, meinem Gefiihl nachgehen zu dirfen, und
so stand nun das fir mich im Fokus, was ich auch im Fokus
haben wollte - das WeiB3. So ist es doch recht ungewohn-
lich, den Frost auf Pflanzen bis in die Nachmittagsstunden

beobachten zu kénnen, da ihnen eigentlich die Sonne bis
dahin zuvorkam. Doch an diesem Tag lagen mehrere zarte
Wolkenschichten Uber ihr, die ihre Warme dampften, und
aufgrunddessen schmiickten die Pflanzen kleine weiB3-
glitzernde Stacheln, die wie Dornen von Rosen auf mich
wirkten. Sie hatten dadurch etwas Gefahrliches an sich. Die
komplette Waldlandschaft bekam etwas Gefdhrliches, und
da es mir nicht fremd war, verspiirte ich kein
Geflihl von Angst, sondern von Ruhe und Zu-
friedenheit — da in meiner Einsamkeit fernab
der Gruppe fiir mich allein mit meiner be-
kannten Winterlandschaft und ihren weien
Eiszaubereien. Ich fotografierte sie, um sie in
ihrer Schonheit und Einmaligkeit festzuhalten.
Ich fotografierte sie, um dieses Spektakel der
Beziehung zwischen Eis und Pflanze einzufan-
gen. Ich fotografierte es so, dass es als dieses
kaum mehr wahrnehmbar war. Ich fotogra-
fierte es aus verschiedenen Perspektiven. Ich
fotografierte Nahaufnahmen. Ich wollte es
so. Ich wollte die sein, die dem Bekannten et-
was Fremdes einhaucht, und ich denke, ich schaffte es. So
nahm ich vielleicht nicht das Wissen vom Spaziergang mit,
welches ich an diesem Tag hatte erfahren kénnen. Dafir er-
fuhrich jedoch fiir einen Moment das Gefiihl des Bekannten
und fuhlte mich selbst kurze Zeit nicht fremd, denn schluss-
endlich bin ich die Fremde, die dadurch das Bekannte als
Fremde wahrnimmt.

Meine Erkenntnis von diesem Spaziergang war: Der Kunst-
raum Tosterglope ist - Weill - und ich empfand mich als Ein-
ladung, ihn fabig zu betupfen.

Sommer 2019

— Weil3 - ist nicht der Kunstraum. Fiir mich in meiner frem-
den Prasenz nahm ich ihn jedoch als - Weil3 — wahr. Mittler-
weile bin ich nicht mehr fremd. Mittlerweile weiB ich, dass
der Kunstraum Farbe hat und auch ich bekam schon oft die
Gelegenheit, den ein oder anderen Farbtupfer dazu zu set-
zen. So schopfte ich aus dem Spaziergang den Impuls, selbst
einen anzubieten, der dann Anfang Mai auch stattfand. So
wie Sabine Kulau die Teilnehmenden auf eine informative
Reise Uber Flora und Fauna im Winter mitnahm, lud ich die
Spazierganger*innen auf einen poetischen Friihlingsaus-
flug ein. Einen kleinen Einblick erhadlt man dazu auf Seite 18.
Schliefllich ist das Format des Spaziergangs im Kunstraum
Tosterglope eine prallgefiillte Wundertiite. Gerade erfuhr
man noch, warum Wildtiere oder auch Hunde im Winter an
Holzstdammen nagen, und im nachsten Moment fasziniert
man sich fir ein kleines Stlickchen Moos. Gerade lauschte
man noch lyrischen Zeilen und plétzlich untersucht man
den Baum auf seine Pilze. Und ganz nebenbei schleicht sich
ein Wohlsein ein und man findet sich wieder zwischen be-
kannten Gesichtern.

Luise Jacobs
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Poetische Begegnungen, Mai 2019

Punktlich zum Frihlingserwachen trafen
sechs Frauen im Kunstraum zusammen,
um einen poetischen Spaziergang zu
unternehmen. Im Fokus stand das Ex-
periment. Losgelost vom traditionellen
Vortragsszenario auf Bihnen in geschlos-
senen Rdumen, suchte man in der Natur
passende Platze, wo sich das ein oder andere Gedicht vor-
tragen lie3. Dabei probierte man verschiedene Vortrags-
techniken aus, wie chorisch oder im wechselseitigen Duett.
,Du, die Landkarte” trugen sich die Frauen einzig allein ge-
leitet vom Impuls vor. Dabei verlieh der Impuls dem Text ei-
nen neuen Inhalt und Charakter sowie ein einmaliges Tem-
po. So entstand ein einzigartiger neuer poetischer Beitrag,
der sich in dieser Form leider nicht niederschreiben lasst.
Dennoch soll der untenstehende Text in Anlehnung an das
sein, was die Frauen an diesem Tag schufen.

[Originaltext]
Du, die Landkarte
Luise Jacobs

Ich schau in dich rein, schau mich blind. Du bist eine Land-
karte. Voll von Bergen und Talern. Auf dir wachsen Blumen
und Graser. Wasser zieht flussauf- und flussabwarts. Du ver-
birgst wunderschéne Landschaften. Du verbirgst fade Ge-
stalten. Ich laufe dich ab, ging auf Wanderschaft. Ich gehe
vorwarts sowie rickwarts, ich raste. Ich raste auf weichem
Moos, auf griinem Gras. Ich raste auf buckligen Steinen und
lehne an morschen Baumen. Viele Wege, viele Zweigungen,
viele Richtungen. Ab und an verlaufe ich mich, weiB3 nicht,
wo ich bin, finde mich auf dir nicht wieder. Und dann stehe
ich da - Hilfe suchend, starre in die Leere und schau dich
fragend an. Ich drehe und wende dich, betrachte dich kopf-
Uber und manches Mal verliere ich die Geduld, verliere die
Ausdauer und setz mich nieder und raste wieder auf einem
buckligen Stein oder an einem morschen Baum. Dann
denke ich nach bis ich einschlafe.

Am nédchsten Morgen, so war es schon immer, kiisst mich
die Sonne wach und ich schopfe neue Kraft, stemme mich
auf und wandere weiter. So geschieht es, dass ich Kreise lau-
fe oder Neues entdecke. Lichtdurchflutete Walder oder ein

kleines Ganseblimchen mit rosa Zacken an jedem einzel-
nem Blitenblatt. Ich stieB auch schon auf einen See und
badete in ihm.

Nun wandere ich schon seit neun Monaten. Der Herbst er-
reicht mich bald. Ich wandere deine Wege ab. Deine uner-
klarlichen Wege. Deine verbotenen Wege. Deine geheimen
Wege. Deine erlogenen Wege. Deine nicht existierenden
Wege. Deine existierenden Wege. Deine halbvollen und

deine halbleeren Wege. Deine Wege
ohne Beschilderung. Deine veralteten
Wege. Deine neuen Wege. Deine herzer-
wadrmenden Wege. Deine unschuldigen
Wege. Deine schuldigen Wege. Ich laufe
all deine Wege ab. Denn du bist meine
Landkarte und ich ohne Ziel.

Und auf jedem deiner Wege pflanze ich einen kleinen Sa-
men ein. Einen Samen, der beweist, dass ich dich ablief. Von
Nord nach Stid, von Ost nach West, von A bis Z.

[Improvisierte Version nach Poetischen Begegnungen]
Gruppenprojekt

Ich laufe dich ab, ging auf Wanderschaft. Du bist eine Land-
karte. Du verbirgst wunderschone Landschaften. Licht-
durchflutete Walder oder ein kleines Ganseblimchen mit
rosa Zacken an jedem einzelnem Blitenblatt. Ich stie8 auch
schon auf einen See und badete in ihm. Und dann stehe ich
da - Hilfe suchend, starre in die Leere und schau dich fra-
gend an. Deine unerklarlichen Wege —und wandere weiter.
Deine unerklarlichen Wege.

Am nachsten Morgen, so war es schon immer, kiisst mich
die Sonne wach und ich schopfe neue Kraft, stemme mich
aufund wandere weiter. Deine schuldigen Wege - und wan-
dere weiter. Deine erlogenen Wege - setz mich nieder und
raste wieder. Deine unerklarlichen Wege. Ich schau in dich
rein, schau mich blind. Du bist eine Landkarte. Du verbirgst
fade Gestalten. Ich raste auf weichem Moos, auf griinem
Gras. Ich raste auf buckligen Steinen und lehne an mor-
schen Bdumen. Der Herbst erreicht mich bald. Ich wandere
deine Wege ab.

-Von Nord nach Sud

- Ich laufe all deine Wege ab.
- Von Ost nach West

- starre in die Leere

- von Ost nach West

- und wandere weiter

—von Nord nach Sid

Deine unerklarlichen Wege. Deine verbotenen Wege. Dei-
ne geheimen Wege. Deine erlogenen Wege. Deine nicht
existierenden Wege. Deine existierenden Wege. Deine
halbvollen und deine halbleeren Wege. Deine Wege ohne
Beschilderung. Deine veralteten Wege. Deine neuen Wege.
Deine herzerwdrmenden Wege. Deine unschuldigen Wege.
Deine schuldigen Wege. Ich schau in dich rein, schau mich
blind. Du bist eine Landkarte.

Luise Jacobs, Foto: Inge Luttermann

Windspiel
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analog digital
Chancen wurden vertan

Die Chance wurde vertan! In den 20er Jahren dieses Jahr-
hunderts waren zweifelsohne die Voraussetzungen gege-
ben, mithilfe der Digitalisierung ein neues Zeitalter zu eroff-
nen. Die technischen Voraussetzungen waren vorhanden
und vonseiten der Wissenschaft und Wirtschaft gab es eine
grol3e Bereitschaft, sich der Herausforderung zu stellen. Di-
gitalkonzerne wie Amazon, Apple, Microsoft, Facebook und
Google (um nur die Institutionen zu nennen, die in der zi-
vilen Forschung tatig waren) investierten Milliarden in die
Forschung und es war abzusehen, dass sich die kiinstliche
Intelligenz rasant weiterentwickeln wirde. Um es mit den
Worten von Jirgen Schmidhuber, dem damaligen Direk-
tor des schweizerischen Forschungsinstituts fiir Kiinstliche
Intelligenz, zu beschreiben, wiirde man Maschinen bauen
konnen, die viel klliger als der Mensch sind. Diese Entwick-
lung hielt Schmidhuber fiir quasi natiirlich und vergleich-
bar mit der Entwicklung der Fortbewegung des Menschen
vom Laufer zum Motorradfahrer. Und was sollte dagegen
sprechen, dass sich die Menschen dabei helfen lassen, ihre
taglichen Aufgaben besser zu bewiltigen?

Es wdren ohnehin - zumindest auf absehbare Zeit — nur
Probleme zu l6sen gewesen, die gut formalisierbar und
mathematisch beschreibbar sind. Dass es sinnvoll ist, viele
unserer Alltagsprobleme zu ,entwirren’, misste eigentlich
unbestritten und sogar wiinschenswert sein — war aber
eines der starksten, zumindest am starksten emotional
belasteten,Argumente der Kritiker der kiinstlichen Intel-
ligenz und der damit verbundenen Digitalisierung. Aus
Angst davor, dass viele liebgewordene Muster menschli-
chen Verhaltens aus Grinden der Effizienz Gberwunden,
sprich abgeschafft werden mussten, wurden Horrorszena-
rien entworfen, die bei vielen Menschen, vielleicht sogar
verstiandlicherweise, groe Angste hervorrufen mussten.
Und, das muss im Riickblick und mit Bedauern festgestellt
werden, wurden diese Angste befeuert durch Wissen-
schaftler aus dem Bereich der Hirnforschung, die schwerste
Bedenken gegen unbestreitbar weitaus effizientere Me-
thoden des Lehrens und Lernens erhoben. So wurden z.B.
von einem ,weltweit renommierten Hirnforscher” der TU
Braunschweig in einem Vortrag mit dem Titel,,Die Schule im
digitalen Wandel” die geplanten, und vom deutschen Bun-
destags durch die eigens gebilligte Grundgesetzanderung
zum Digitalpakt unterstiitzten MalBnahmen damit in Frage

gestellt, dass die Schiler durch den Einsatz von Computern,
Iphones und Tablets ,der Klarheit ihres Denkens beraubt”
wurden. Der Digitalisierung der Kinderzimmer wurde da-
mit ein schlechter Dienst getan und die Einsicht, dass den
Computern im Klassenzimmer die Zukunft gehort, wurde
dadurch in ein schlechtes Licht gestellt.

All diese Bedenken héatte man durch die Einrichtung von
rationalen, evidenzbasierten Ethik-Expertensystemen in
Ruhe durchdenken kénnen und damit klaren konnen, wie
mit der kiinstlichen Intelligenz am besten umzugehen ist.
Stattdessen wurde unterstellt, durch die kinstliche Intel-
ligenz wiirden die wesentlichen Dinge Uber unsere Kdpfe
hinweg geregelt werden. Zugegeben werden muss zwar,
dass damals der Eindruck entstehen konnte, dass durch die
gro3en Digitalkonzerne ein verbissener Wettlauf um die
Markte stattfand, aber am Beispiel Chinas hatte man (trotz
einiger bedenklichen Fehlentwicklungen) lernen kénnen,
dass diese zukunftsweisende Technologie durch staatliche
Regelungen sehr wohl in geordneten Bahnen hétte verlau-
fen konnen. Und selbst Leute wie der Philosoph Thomas
Metzinger, der zu Anfang des Jahrhunderts an der Universi-
tat Mainz an den Forschungsschwerpunkten Kognition und
Bewusstsein gearbeitet hat und von einer von unkontrol-
liertem Wachstum ausgehenden existenziellen Bedrohung
sprach (,irgendwann steht unsere Existenz auf dem Spiel”),
musste einrdumen, dass ,Maschinen uns als objektive Be-
rater dabei helfen konnten, unsere ethischen Probleme zu
[6sen”.

Aber: Statt mithilfe von Techniken der kiinstlichen Intelli-
genz in den Klassenzimmern der digitalen Revolution zum
Durchbruch verholfen zu haben, verharrten die Schulen in
der Kreidezeit, und die Schiiler miissen immer noch zeit-
raubende Ausflliige in die Natur unternehmen, um sich
wenigstens ein rudimentares Wissen ber biologische und
okologische Prinzipien zusammenzutragen. Statt mit hoch-
effizienten Lernprogrammen Techniken der computerge-
stitzten Klangproduktion einzuiiben, mihen sich Lehrer
und Schiiler mit Gesang und Tanz - und behaupten, das sei
menschengerecht und wiirde Freude bereiten.

Wie gesagt: Die Chancen wurden vertan!

Erich Bduerle, Ozeanologe

Unser Vorhaben - méglichst positiv auf die Entwicklung hin
zur zunehmenden ,Digitalisierung unserer Lebenswelt” zu
blicken - fallt in einigen Bereichen schwer. Ganz besonders
scheint dies den von mir gewahlten Schwerpunkt ,Kinder
und Jugendliche” zu betreffen.

Aus wissenschaftlicher Sicht scheint die Sachlage von Un-
tersuchungen, was die Nutzung von digitalen Medien wie
Tablett oder Smartphone durch Kinder und Jugendliche an-
geht, eindeutig. Dazu nur einige Beispiele, das aus meiner
Sicht entscheidendste zuerst:

A. Die Hirnforschung' - und insbesondere der Bereich der
sich mit der Gehirnentwicklung befasst - zeigt, — verein-
facht ausgedriickt - dass die Weiterentwicklung des Ge-
hirns zum Stillstand kommt, sobald mit den Handen quasi
immer dieselbe Tatigkeit (hier insbesondere das Wischen
Uber die glatte, also wenig Feedback liefernde Oberflache
des Mediums) ausgelibt wird. Sehr entscheidend ist fur die
Gehirnentwicklung tatsachlich die Nutzung der Hande
.sensomotorische Erfahrungen” sind direkt verknipft mit
der ,Ausbildung” des Hirns.

Das Positive, das wir aus dieser Erkenntnis ableiten konnen,
ist, dass die Nutzung digitaler Medien der Gehirnentwick-
lung von Kindern und Jugendlichen nicht schadet, solan-
ge ihre Hande dabei,Neues” entdecken, neue Erfahrungen
sammeln.

B. Aus medizinischer Sicht gibt es auch einige Punkte - die
Nutzung digitaler Medien betreffend —, die sich mittlerweile
und zum Teil sehr deutlich in den Statistiken niederschla-
gen.

So greift zum Beispiel die sogenannte Kurzsichtigkeit um
sich. Bei uns liegt der Anteil an der Bevolkerung mit Kurz-
sichtigkeit bei rund einem Viertel — Tendenz steigend, heif3t
es dazu auf Wikipedia. In den USA* war dieser Anteil bis in
die 70er auf vergleichbarem Niveau, bis 2004 war er dort al-
lerdings schon auf 40% angestiegen. In einigen asiatischen
Landern finden sich unter Schilern und Studenten bis zu
90% Kurzsichtige?.

analog digital
Parallelwelten

Ein anderes Beispiel: Die Beweglichkeit unter Jugendlichen
nimmt ab, Haltungsschaden nehmen zu’. Der sogenannte
,Handynacken” kann sogar zu langfristigen Schaden der
Halswirbelsdule fiihren®.

Das Positive, das sich hieraus ableiten lasst, scheint vor
allem eine Erkenntnis zu sein, die sich mit einer Kurzformel
zusammenfassen lasst: ,Kopf hoch!” Das fiihrt zu Weitsicht
flr die Augen und weniger Belastung fiir den Nacken. Wenn
das ganze dazu noch im Freien, in der Natur stattfindet, sind
zudem eine ganze Reihe positiv wirkender Faktoren vereint.
Genannt seien hier nur kurz: Das Sonnenlicht, das der Steu-
erung des Wachstums des Augapfels dient?, und das hohe
Potential fir Bewegung und sensomotorische Tatigkeiten,
wozu uns die Natur ja geradezu einladt.

Gleiche ich diese Beispiele mit unserem Vorhaben ab, fallt
auf, dass die Positiva sich in engen Grenzen zu halten schei-
nen, beziehungsweise dann doch eher in der analogen Welt
zu finden sind, jedenfalls was die (Gehirn-) Entwicklung von
Kindern und Jugendlichen angeht. Ist diese Entwicklung
jedoch erst einmal abgeschlossen, steht der Nutzung digi-
taler, effizienzsteigernder Werkzeuge grundsatzlich nichts
mehr im Wege - solange das (Zeit-) Mal3 stimmt.

Einen ausgezeichneten (mein Urteil) Uber- und Einblick in
das Thema bietet das Interview mit Prof. Manfred Spitzer
auf SWR17 und weitere Artikel zum Thema sind zum Bei-
spiel auf den Nachdenkseiten8 verlinkt.

Lasse Oetinger, Umweltkommunikation

1 https://vimeo.com/296918149

2 https://www.nachdenkseiten.de/?p=45596

3 http://www.intaiwan.de/2017/06/20/brillen-kurzsichtigkeit-augen/

4 https://www.nzz.ch/wissen/wissenschaft/wenn-das-auge-nicht-auf-
hoert-zu-wachsen-1.17478508

5 https://www.wir-staerken-dich.org/index.php/component/k2/item/9-
programme-gegen-bewegungsmangel

6 https://www.schmerz-im-nacken.de/ursachen-fuer-nackenschmer-
zen/smartphonenacken-nackenschmerzen-als-folge-der-smartphone-
nutzung/

7 https://www.youtube.com/watch?v=0LCOzpwuYE8

8 https://www.nachdenkseiten.de/?p=46814
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Cyberangriff abgewehrt

Digitalisierung ist als Thema und mit Schlagworten wie ,KiI,
Telematik-Infrastruktur, Apps, soziale Medien” aus unserem
Alltag nicht mehr wegzudenken. Wer kein Smartphone be-
sitzt oder keinen PC an seinem Arbeitsplatz hat, ist entwe-
der besonders privilegiert, hochbetagt oder arm.

Die Digitalisierung der Kinderzimmer (die von Eltern, die in
Silicon Valley ihr Geld verdienen, bei ihren eigenen Kindern
aber stark beschrankt wird) hat teilweise extreme AusmafRe
angenommen: exzessiver Handygebrauch zum Beispiel
oder vernetzte Spielzeuge, durch die Cyberangriffe auf Kin-
derzimmer moglich sind (Smart Home). Die durch exzes-
siven Mediengebrauch induzierte Reduktion von Freispiel,
Sport, Buchlesen zeigt sich besonders bei Familien mit
niedrigem sozialem Status. Zunehmende Suchtprobleme
beim Gebrauch von Bildschirmmedien werden demnachst
als eigene Krankheitsentitat in die Internationale Klassifika-
tion der Krankheiten (ICD 11) aufgenommen.

Wahrend Pddagogen die Einfiihrung digitaler Bildung be-
reits im Kitaalter fordern, warnen Wissenschaftler ange-
sichts einer noch sehr geringen Medienmiindigkeit und
des nachgewiesenen Zusammenhangs eines friihen Me-
dienkonsums mit vermehrten verhaltensbezogenen und
emotionalen psychischen Problemen davor und fordern,
die Auswirkungen einer friihen Heranflihrung an digitale
Forderangebote wissenschaftlich zu untersuchen und ins-
besondere Sicherheit und Datenschutz im digitalen Kinder-
zimmer sicherzustellen.

Mittlerweile sind vielfaltig nachgefragte Therapieangebote
fur bildschirmabhéangige Kinder und Jugendliche geschaf-
fen worden. Und es fehlt auch nicht an Empfehlungen von
Padagogen, Psychologen und Arzten zum altersgerechten
Mediengebrauch (Handyregeln, Bildschirmzeit etc.). Ein-
deutiger Wirkfaktor ist - wie immer - das Modellverhalten
der Eltern. Dieses ist aber hdufig ebenso von einer suchtdhn-
lichen Abhéngigkeit gepragt.

Es lasst sich trefflich streiten, ob die Heranfiihrung an digi-
tale Medien im Kindergarten-, Vorschul- oder Schulalter pé-
dagogisch wertvoll ist bzw. in welcher Form oder welchem
Umfang sie erfolgen sollte. Neben Beflirwortern einer sehr
friithen Heranfiihrung und scharfen Gegnern (Manfred Spit-
zer) zeigt sich in der Fachoffentlichkeit ein breites Spektrum
verschiedenster Meinungen.

Aber es gibt ganz andere Seiten der Medaille:

So erdffnen digitale Hilfsmittel bereits im friihen Kindesal-
ter bei starken Kommunikationseinschrankungen (fehlende
Sprache) oder schweren Bewegungsstorungen ganz neue
Teilhabemdglichkeiten im Alltag: Kinder, die zwar Sprache
gut verstehen, sich selbst aber sprachlich nicht dulern kon-
nen, werden mittels elektronischer Unterstiitzung (Symbol-
zeigen auf Tablet mit Sprachausgabe) in die Lage versetzt, zu
kommunizieren und sich ihrem Umfeld aktiv mitzuteilen. Die-
ses ist fUr sie ein wesentlicher Schritt zu mehr Selbstandigkeit
und aktiver Teilhabe am Kommunikationsgeschehen.

Digitale Steuerung von Horgeraten oder beispielweise von
Insulinpumpen bei Diabetes flihrt zu deutlicher Qualitats-
verbesserung der aktuellen Lebensqualitat, aber auch zu
deutlich besserer Langzeitperspektive der Betroffenen.

Menschen mit starken Bewegungseinschrankungen kon-
nen durch Augensteuerung am PC schreiben oder Geréte
im Umfeld bedienen, was kein tiberflissiger Luxus ist, son-
dern eine wichtige Unterstlitzung hin zu einer besseren
Selbstandigkeit darstellt.

Dariiber hinaus zeigen Forschungen, dass Videospiele nicht
nur ein hohes Suchtpotential haben, nicht nur verbléden,
vereinsamen oder Aggressivitat fordern, sondern geeignet
sind, das Hirnvolumen zu steigern und bestimmte Fahigkei-
ten zu fordern. So beschaftigt sich derzeit eine Gruppe von
Wissenschaftlern am Universitatsklinikum Eppendorf mit
der Frage, inwieweit die Hirnleistung von Patienten, die an
Alzheimer erkrankt sind, dadurch verbessert werden kann.
Die bisherigen Erkenntnisse sind durchaus ermutigend.
Und so wird von der Barmer Ersatzkasse ein Pilotprojekt
mit dem Titel gefordert:,Digitale Pravention in (teil-) statio-
naren Pflegeeinrichtungen durch therapeutisch-computer-
basierte Trainingsprogramme”.

Die Perspektiven sind also durchaus vielschichtig und be-
dirfen immer wieder aufs Neue einer kritischen Reflexion.

Dr. Christian Fricke

Kinder- und Jugendarzt, Kinderneurologe
Arztlicher Leiter

Werner Otto Institut Hamburg
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Als hatte jemand aus grof3er Hand mit einer SSmannsgeste Islandpferde tber
die leicht hiigelige niedersachsische Landschaft gestreut — bunte Pferde und
griine Landschaft, so weit das Auge reicht, mal in grof3en Herden, mal ein paar
vereinzelte Gestalten, hier unzahlige Fohlen mit ihren Miittern, dort still vor
sich hin lebende, miteinander kommunizierende oder gar raufende Gesellen,
manche mude, manche neugierig, manche lebhaft. Es gabe so viel zu erzah-
len. Z. B. von der Zartheit und der Tollkiihnheit der Jungen und der Besorgt-
heit und Gelassenheit der Alten, oder von den sanften Nasen der Neugierigen
und ihrem warmen Atemwind, in den wir eintauchen, wenn wir ihnen nahe
kommen. Und von den Farben, von dem leuchtenden Orange mancher

Mahnen, den weien Flecken auf dunklem Fell, die aussehen wie Decken oder - **
als hatte jemand grof3flachig Sahne Uber ein Schokoladenpferd gegossen,

oder auch so, als ware das dunkle Fell an machen Stellen gerissen, so dass

ein weiles Unterkleid zu sehen ist. Es gibt braune und schwarze Pferde, rote .

und weif3e und graue und beige, dunkle und helle mit roten oder schwarzen, - .

weiEen oder mehrfarbigen, buschigen oder langen, zotteligen oder feinen"
~Mahnen und Schweifen. Es scheint unzdhlige Farbvariationen zu geben, aber
jede einzelne ist einer bestimmten Genkonstellation zugeordnet und hat
einen speziellen Namen: Isabell, Crerhello, Perlino, Leuchtrappe, SilverSmoky,
Tobiano-Schecke, Splash-Schecke, Mausfalbe, Erdfarben, um nur mal die po-
etischsten zu nennen. Und dann lese ich ,Windfarben” auf einem Schild, und
in der dunklen Box dahinter steht ein Pferd, das scheint ein dunkles Fell zu
haben mit einem Hauch von Silber an den Haarspitzen, der in der Dunkelheit
schimmert wie Raureif — nur noch geheimnisvoller. Der Hauch des Windes! Ich
sehe ihn plotzlich tberall. In den dicken Pferdemahnen, die blasser werden,
wenn der Wind hindurchweht, und deren Farbe sich vertieft, wenn der Wind
hineinpustet. Viele Pferderiicken sind bei naherer Betrachtung von einem fast
durchsichtigen Schleier Giberzogen. Der Wind hat bei allen Pferden mehr oder
weniger deutliche Grii3e hinterlassen, mehr oder weniger verganglich. Die
Windfarbe ist offenbar doch mehr als das Resultat einer festgelegten Genkon-
stellation. Ich finde sie auch im Gras, das seine silberne Unterseite zeigt, wenn
der Wind es beugt. Sie leuchtet rosig auf den Gesichtern der Kinder und weif3
auf den Wellen des Meeres, Sie ist eine unendliche Erzahlung von der Begeg-
'hung des Windes mit den Gestalten unserer Welt.

Birgit Maschke
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Alles, was rund ist

zZum Beispiel der Mond. Eine kleine silberne
Scheibe, weit weg wie ein winziges Guckloch durch
den schwarzen Himmel hindurch, oder riesengrof und
golden, direkt liber den Dachgiebeln am Ende der
StraRe. Immer, wenn ich ihm begegne, erschreckt

er mich und weckt mich auf - als wdre ich vorher
schlafend durchs Leben geschliddert.

Alle Gefiihle sind plotzlich da, entfalten sich
gleichzeitig und breiten sich aus in dem unend-
Tichen Raum der groRen Nacht. Im Angesicht des
Mondes trinke ich das Leben - durstig, weil ich es
seit unserer letzten Begegnung schon fast wieder
vergessen hatte.

oOder eine Sonnenblume. Ich schaue ihr ins Gesicht,
in dieses dunkle Rund, das weder Augen noch Mund
hat und doch ein lebendiges Gegeniiber ist. Ich
rede mit ihr, schweigend, und filhle mich gehort,
und der gelbe Blitenblatterkranz schitzt den Raum
der innigen Kommunikation.

oder ich sitze in einer lberfillten U-Bahn und
stelle mir vor, wie eine gelbe Scheibe zwischen
den Beinen der Menschen hindurch den wagen entlang
rollt und kaum merkliche Spuren von bedeutungs-
Tosem Gliick auf den ernsten Mienen hinterldsst.

Und dann die kleinen gelben Gesichter, die aus

den Texten herausschauen, lachend oder Stirn run-
zelnd, erstaunt oder betribt, und eine unvermit-
telte Begegnung simulieren. oder einfach durch die
gedruckten Texte rollen und das 6de Einerlei der
Buchstabenwdlder mit dem Licht der Lust am Rollen
und Leuchten beflecken.

Birgit Maschke
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KUNSTRAUM TOSTERGLOPE
Portrait

Luise Jacobs

Wo komme ich her?

Wo bin ich? Wo will ich hin?

Ein Portrait mit Farbgebung von und tber Luise Jacobs

Warmendes Gelb und marineblaue Tupfen

,Fragt man mich jetzt, woher ich komme, tu’ ich mir nicht
mehr selber leid” [MIA - ,,Was es ist"]

Dieses Zitat finde ich passend im Bezug auf meine geogra-
fische Herkunft, denn leider, leider lasst es sich nicht abstrei-
ten: Der Osten ist neben seiner Farbenfiille
auch immer noch braun. Bevor es hier je-
doch zu politisch wird und in Anbetracht,
dass das hier ein Kunstmagazin ist, bezi-
ehe ich mich auf meine geistige Heimat.
Dennoch musste es angefiihrt werden,
wenn es hier schon um meine Person geht
und meine Herkunft.

»~Zur Heimat erkor ich mir die Liebe.”
Mascha Kaléko

So lautet die wesentliche Antwort und
mit meinen Worten kurz und knackig: Ich
komme aus einer liebenden, quirligen
und bunten Familie. Ich wurde von einer NS
Kunstpadagogin alias Mutter aufgezogen ,:oto:,,,gL;,:te,n,,
wie ein Brummkreisel, der quer durch

deutsche und internationale Stadte gewirbelt wurde, um
die Architektur von Kathedralen, Hausern, Briicken, Schlds-
sern einzufangen, um sie im nachst gelegenem Museum
wieder ,,auszuspucken” und um dann wiederum Werke
namhafter Kiinstler und Kiinstlerinnen erneut einzufangen,
damit ich meine Phantasie stets bewahre, mich kreativ in
allen Lebenslagen auslebe, Probleme durch Improvisation
I6se und immer ein Stiick Unterhaltung in jeder Niederlage
finde.

Kurze Geschichte: Ich verletzte mir meine Hand, als ich
drei Jahre alt war, und konnte sie nur bedingt nutzen. Das
Erste, was meine Mutter tat, sie befestigte drei Buntstifte an
meinem Verband, mit denen an der Hand ich den ganzen
Tag verbrachte. ,, The show must go on.” [Queen - ,,the show
must go on”]

»Leckeres Rosa” und ,,Kackbraun”

Kiinstler/ Dozent Karl Méllers

Und so komme ich zur zweiten Frage: wo ich gerade bin.
Natirlich schlug ich einen kinstlerisch kulturellen Weg
ein. So ist das, wenn die Eltern kein Maf3 an Kultur kennen.

Mittlerweile bin ich zertifizierte Kulturwissenschaftlerin mit
dem wohlklingendem Titel ,,Bachelor of arts” UND ich habe
einen Job, was leider haufig unwahrscheinlich fir diesen
Zweig mit diesem Abschluss ist. So bin ich nun auch noch
Kunstvermittlerin.

Warum? Ich konnte mich nur sehr wenig mit den kiinstle-
rischen Projekten meiner Mitstudierenden identifizieren.
Was das anbelangt, bin ich lieber meine eigene Herrin.
Gerade in Bezug auf die Vermittlung dieser Projekte kam
meines Erachtens die niedrige Zugangs-
schwelle zu kurz. Klar, warum auch nicht?
Studierende prasentieren ihre Projekte
vor Gleichgesinnten. Da vermag es keiner
niederen Zugangsweise, denn everyone
knows that stuff. Prof. Dr. Birgit Mandels
4Einfihrung in die Kulturvermittlung”
eroffnete mir ein Spektrum, was mir bis
dahin unbekannt war, und so wandte
ich mich vom Studium des literarischen
Schreibens ab und fokussierte mich auf
die Herausforderung, Kunst fiir jede*n zu-
ganglich zu machen. Kurz: Kunst- und Kul-
turvermittlung fiir harte Brocken. Neben
dem Studium sammelte ich vorwiegend
Erfahrungen in der kulturellen Bildung
und der Kulturvermittlung. Als Kunstver-
mittlerin sammle ich jetzt Erfahrung und ich merke, dass
mein theoretisches Wissen a la art und meine bisherigen
Jobs wunderbar zu vereinen sind — und dann kommt so et-
was wie Kunstvermittlung raus.

Luftiges Hellblau und Flieder

Wo will ich hin? Auf jeden Fall nicht ganz hoch hinaus. Das
Leben stellt einem manchmal ein Bein und der darauffol-
gende Sturz wdre mir dann zu schmerzhaft. Beruflich blei-
be ich dennoch der Kunst und Kultur treu. Tosterglope ist
meine erste Station und ich nehme mit, was ich mitneh-
men kann, und gebe, was ich geben kann. Egal, wo ich bin
oder irgendwann lande, ich will gut, in dem sein, was ich
mache, will Menschen bereichern und vor allem Freude bei
meiner Arbeit verspiiren. Es kommt alles, wenn es kommen
soll, und bis dahin schmiede ich mit Johannes Plane und
Projekte, flhre mit Lasse wahrend eines Kaffees eine Dis-
kussion Uber die Gender- Debatte und rauche mit Steffi in
Verschnaufmomenten eine Verschnaufzigarette. Jedenfalls
bin ich hier und jetzt richtig, denn meine Arbeit ist mit Zu-
friedenheit erfillt.

Francine Almeda
| once spoke with the birds

Was wirden wir horen, wenn wir plotzlich das Zwitschern
der Vogel verstehen konnten? Diese Frage habe ich wah-
rend meines fiinfwdchigen Praktikums im Kunstraum To-
sterglope untersucht. Ich kam im Sommer 2019 an, kurz
nach Abschluss meines BA in Philosophie und Kunst am
Boston College.

Ich befand mich in dem idyllischen, landlichen Ort Tosterglo-
pe, Deutschland, mit wenig bis gar keiner Fahigkeit, die Spra-
che zu sprechen. In den ersten Wochen fiihlte ich mich, als
wirde ich nur den Schatten
des Klanges erleben: Worte
und Gesprache hatten fir
mich keine Bedeutung. Ich
horte nur ihr Gerdusch, ohne
ihre Botschaft zu verstehen.
Es war, als ob ich aus grof3-
er Entfernung stand, nicht
an Gesprachen teilnehmen
konnte, weil die Sprache ge-
rade auBBerhalb meiner Reich-
weite lag. Es war, als wiirde :
man den Stimmen der Vogel  Fotos: stefanie schmoeckel, Francine Almeda
lauschen: nicht ihre Worte

verstehen und nur ihre Melodie héren.

Doch eines Tages lernte ich den Begriff ,Zwischenraum” -
oder ,the-space-in-between. ,Zwischenraum” ist ein Wort,
das den Raum zwischen den Objekten definiert: eine klei-
ne Liicke, in der nichts zu existieren scheint. Das Wort Zwi-
schenraum erkennt, dass in dieser Liicke etwas existiert. Im
Raum zwischen den Objekten entsteht ein neuer, vollig neu-
er Raum: ein Raum, der noch nie zuvor geschaffen wurde.

Das Verstandnis dieses Konzepts des Zwischenraums half
mir, die Licken zu schlieBen, die ich als Amerikanerin in der
Dorf Tostergope empfand. Ich horte auf, meine Distanz als
etwas Negatives wahrzunehmen - sie war einzigartig und
schon. In dem Raum, in dem mir die Sprache fehlte, ent-
stand eine neue, einzigartige Art zu sprechen. Eine Sprache,
die Giber die Worte hinausgeht.

Und ich erkannte, dass es vielleicht doch nicht so unméglich
war, mit Vogeln zu sprechen.

KUNSTRAUM TOSTERGLOPE
Portrait

What would we hear, if suddenly we could understand the
chatter of the birds? This is a question | explored during my five
weeks internship at the Kunstraum Tosterglope. | arrived in the
summer of 2019, shortly after finishing my BA in philosophy
and art at Boston College.

I found myselfin the idyllic, rural village of Tosterglope, Germa-
ny with little to no ability to speak the language. During my
first few weeks, | felt like | was experiencing only a shadow of
sound: words and conversations had no meaning to me. | only
heard their noise. Without un-
derstanding their message.
It was as if | was standing at
a great distance, unable to
participate in conversations,
because the language was
just out of my reach. It was
like listening to the voices of
birds: never understanding
their words, and only hearing
their melody.

However, one day, | learned

the term,Zwischenraum” - or,
Jthe-in-between-space.” Zwischenraum is a word that defines
the space between objects: a small gap where nothing seems
to exist. The word Zwischenraum realizes that something does
exist in this gap. In the space between objects, a new, entirely
new space is created: one that was never created before.
Understanding this concept of Zwischenraum helped me em-
brace the gaps | felt as an American in the village of Tosterglo-
pe. | stopped perceiving my distance as something negative — it
was unique, and it was beautiful.

In the space where | lacked language, emerged a new, unique
way of speaking. A language which transcended words.

And | realized that, perhaps, it was not so impossible to speak
to the birds after all.

Francine Almeda war Gast im Kunstraum Tosterglope im Juni / Juli 2019. Das workart-Programm der University of

Minnesota in Zusammenarbeit mit der Arbeitsgemeinschaft Deutscher Kunstvereine (ADKV) und dem Deutschen

Akademischen Austauschdienst (DAAD) machte diese kontrastreiche besondere Stadt-Land-Begegnung moéglich.



Offentlicher Garten
,Kreuz und quer und schrag hinaus”

- mit diesem Thema wurde die Ferienaktion im Frihjahr
im Offentlichen Garten in Dahlenburg eréffnet. Aber was
ist Uberhaupt gemeint mit ,kreuz und quer und schrig
hinaus”? Im Fokus stand der Garten, seine natUrliche Er-
scheinung sowie seine schon bestehenden Konstruktionen
gepaart mit dem stadtischen Raum Dahlenburg. Kurz: Na-
turlichkeit trifft Kinstlichkeit, Kiinstlichkeit trifft Nattrlich-
keit. Damit stellten sich selbstverstandlich samtliche Fra-
gen, wie beispielsweise: Was ist natirlich? Welche Formen
kommen vor? Wo kommen sie vor? Was ist kiinstlich? Worin
unterscheiden sich diese in ihrem wahrnehmbaren Auftre-
ten? Und vor allem stellte sich aber die Frage: Wenn das
,meine” Inspiration ist, was mache ,ich” damit?

22 Kinder stellten sich diese Fragen und erforschten nach
ihrer Ankunft gleich das kleine Waldchen. Wie viele Arm-
ldngen bendtigt es, um vom einen zum anderen Baum zu
gelangen? Die Kinder fassten sich an den Handen und auch
ausgestreckte Beine wurden genutzt, um das herauszufin-
den. Ein Baum wachst nach oben. Die Weidenaste, die als
Baumaterial dienen, liegen quer auf einem Haufen. Sie kom-
men zum Einsatz, indem sie von einem zum anderen Ort
transportiert werden. Es wird gesdgt. Es wird geschnitzt. Die
Werkzeuge erhalten vollkommene Aufmerksamkeit und es
wird mit ihnen und dem Material experimentiert.

Auf einem Spaziergang durch Dahlenburg werden waage-
rechte, senkrechte und schrage Objekte inspiziert. Ein Baum
findet sich nicht mehr als solcher in einem Fachwerkhaus
wieder. Ein Baum ist nicht gerade. Eine Straenlaterne dafr
schon und ein Haus irgendwie auch. Friichte sind weder ge-
rade noch quer noch schrag. Manche Friichte wie die Scho-
ten des Blauregens winden sich wie eine Spirale, und folgt
man der einen Seite mit Farbe, so wird diese Form nochmals
deutlicher. An einem Faden hangen sie nun an einem Ast. Es
ist ein Farbwindspiel, oder?

Ein Spinnennetz ist komischerweise alles. Es ist kreuz, es
ist quer, es ist schrag. Es wird gro3formatig nachgebaut.
Wo fangt man an? Was ist der erste Schritt? Bunte Schnire
wurden zwischen zwei Bdume gesponnen und auch Gedst
fand sich plotzlich im entstehenden Netz wieder. Und ganz
unscheinbar treffen sich hier Kiinstlichkeit und Naturlichkeit
und ergeben ein Konstrukt.

Auch das Thema ,,Zwischenraum” taucht wieder auf. Zwi-
schen den Baumen ist ein Zwischenraum. Dieser wurde mit

Weidenasten verwebt. Und auch die Zwischenraume der
Astgabelungen wurden mit bunten Faden gefiillt.

Das Highlight bildete jedoch die Markierung von Baumen
mit Spriihkreide. Vier Farben, vier Motive, vier Gruppen, vier
MaReinheiten und unzdhlige Bdume, die in eine Ordnung
gebracht wurden. Erste Gruppe: Farbe ..., Motiv ...., Mal3-
einheit - eine Armlange. Welche Baume sind nur eine Arm-
lange voneinander entfernt? Diese zwei wurden so markiert,
dass sich die Motive schlussendlich ansahen. Es folgte die
zweite Gruppe. Welche Baume stehen so eng aneinander,
dass keine Armlange dazwischen passt. Markierung erfolgt.
Die dritte Gruppe war fiir die MaBBeinheit zweier Armlangen
zustandig und die Vierte fiir mehr als drei Armlangen. Und
dann sieht man vor lauter Markierungen den Wald kaum.

Mittlerweile ist der Garten vollkommen griin. Das pinke Pla-
kat schaut ganz schiichtern zwischen Asten hervor. Am Ran-
de noch zwei rot-weil3 gestreifte Fahnen, die um Aufmerk-
samkeit brillen, und mitten drin kleine bunte Farbtupfer
auf Rinde, ein Farbwindspiel und bunte Plastikschnire, die
einst ein Spinnenetz darstellten und es nun der Natur gleich
machen, denn sie wehen im Wind wie ein vom Wind zer-
stortes natlirliches Spinnenetz. Irgendwie ,,echt kiinstlich”!

Luise Jacobs

Was ist fiir Dich echt? Was ist fiir Dich kiinstlich?
Frage in die Runde am 17. Mai 2019 im Dahlenburger
Offentlicher Garten, Murte Liebenberg

echt
zum Anfassen
Holz
Natur, natUrlich
Flugzeug

Menschen

Blatter

Wiese

Blumen

Luft und Sauerstoff

Ast
PC

Handy

Gemaltes Bild

kiinstlich
etwas aus Chemikalien
Luft
kommt von Kénnen, Kunst

Handwerk
Plastik
Plastikblatter

Bagger mit Fernbedienung
Kunststoff
Plastikblumen
Fake
Spielzeughandy
kunstliches Licht




echt kiinstlich
Vergleiche zwischen Natur und Kunst und Wildnis

Ein Kunstvermittlungs-Projekt von
KUNSTRAUM TOSTERGLOPE in Koope-
ration mit der AWO Dahlenburg und
den ortlichen Schulen - Erforschun-
gen und offentliche kiinstlerische Ein-
griffe vor Ort.

Was ist der Unterschied zwischen
natirlich und kiinstlich? Was ist der
Unterschied zwischen Natur und
Kunst? Wenn wir mit den Kindern der
Samtgemeinde Dahlenburg durch
die StraBen und Uber die Platze des
Ortes laufen, begegnen wir vielen
Formen von Architektur, Ordnungen
des offentlichen Lebens, Zadunen und
Markierungen. Und wir begegnen an
wenigen Stellen der Natur, Bdumen
und Blumen. Noch seltener finden
wir die Wildnis. Auch Kunst kommt
hier nicht vor — so scheint es. Aber
was konnte Uberhaupt Kunst sein in
unserem Ort? Was fehlt? Fehlt lber-
haupt was? Um diesen Fragen auf den
Grund zu gehen erforschen wir zuerst
die bekannten Formate der Kunst: Bild
und Skulptur - wo finden wir die? Im
Schaufenster hangen ja Bilder, in der
Kirche gibt es Figuren, Schnitzereien und Gemalde, auch in
der Sparkassenfiliale gibt es Bilder, in der Apotheke auch. Im
StraBenraum finden wir Schilder, Werbeplakate, Hinweise
zu anderen Orten und das Kriegerdenkmal steht mitten auf
dem Platz. Ist das Kunst? Erleben wir Kunst erst, wenn wir
noch andere Fragen finden? Oder bitte ganz anders: Was ist
mit Sicherheit keine Kunst?

Wenn wir die wenigen Stellen entdecken, an denen et-
was wachst im versiegelten Ort, wenn wir die gestalteten
Elemente an den Hausern sehen, wird der Kontrast deut-
lich zwischen dem, was naturlich entstanden ist und dem
kiinstlichen oder kiinstlerischen Eingriff. Es gibt sogar eine

Geférdert von:

Kunst-Galerie im Ort mit manchmal
leeren weillen Wanden. Dann (ver)
zeichnen wir unsere Beobachtungen,
planen erste ,Kunstwerke im offentli-
chen Raum”. Wir spielen in diesem of-
fentlichen Raum mit farbigen Stoffen
wie Fahnen, mit Schriftzigen und Be-
griffen auf Tafeln oder Plakaten, die
zeigen, was wir gefunden haben. Wir
installieren neue Bilder, die wir malen,
und neue StraBenschilder vielleicht,
wir hdngen kinstliche Frichte in die
Baume auf dem Marktplatz. Vielleicht
dirfen wir sogar in die Galerie mit un-
seren ldeen und Werken. So kann man
langsam erkennen, was fremd ist, was
neu ist, was kunstlich ist, was zum 6f-
fentlichen Raum und zu den Einrich-
tungen und Gebduden passt.

Storen wir jemanden mit unserer In-
tervention oder begliicken und ver-
schonern wir und stellen wir fest, dass
da echt was gefehlt hat? Ist Kunst
kiinstlich und ist Kunstliches Kunst
und Uberhaupt: ist sie schon? Erste
Anndherungen sind dies an die unge-
wohnlichen Sichtweisen auf den 6f-
fentlichen Ort, unseren Ort, den wir nun neu kennenlernen.
Dafir treffen wir uns abschlieBend jeweils im &ffentlichen
Garten um auch hier, in dem Stiickchen Natur und Wildnis
mitten im Ort, unsere Erfahrungen einzubringen. Wir be-
gegnen dem Paradieswaldchen echt kiinstlich. Es entsteht
vielleicht ein neuer kiinstlicher Garten. Er ist Teil einer lang-
sam wachsenden ,Kunst im offentlichen Raum” Ab dann
ist das auch zu beobachten an den Schulen, der Kirche, am
Rathaus, am nahe gelegenen Jugendzentrum und natirlich
in der Galerie.

Johannes Kimstedt
Fotos: Inge Luttermann, Murte Liebenberg
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Schopfung denken
Formulierung und Gestaltung

Gerade hatten wir die Tiirme aufgetiirmt, die Grdben gezogen, als schon
die sanfte flache Welle die Grdben fiillte. Das Wasser versickerte im dunk-
len Sand. Etwas Schaum hatte sich abgesetzt und schon die folgende Welle
fiillte leise rauschend das untere Stockwerk und untersplilte die Zugbriicke.

Im Sandkasten entsteht die Form durch Schiitten: die Materialien, eine
Unmenge” von Kornchen, die Material-Quelle der Boden, die Wiste,
das Ursprungsgefa Schaufel, Eimer und der Ort, ein Rahmen in einem
Geldnde, Hof oder Spielplatz und die Schwerkraft und die Gesetze der
Haufen, Pyramide und Kegel. Die Sandform, fiir Abgusse oder Sandku-
chen, formulieren die Gedanken. Die Form ist das Ratsel, ein Zeichen,
ein Gedanke. Im Sand nimmt Denken Gestalt an. Gegentiber der Sand-
Schiittung, die einem Zweck dient — Sand von einer Sandgrube zu ent-
nehmen und in einen Kasten zu fiillen - ist dann die Sandformulierung,
das Sandkastenspiel eine Verwandlung. Die Wiederholung der Form ist
Beobachtung von Kraft und Differenz, von Zahl und Ausrichtung, von
MaB und Geschichte

Die Geschichte und das ,Gedachtnis” der Sand-Form kdnnte sich ins
Material eingeschrieben haben trotz Sturm und nach dem Hagelschlag,
nach dem Regen, nach dem Wind aus verschiedenen Richtungen, nach
dem Verweilen der Vogel und dem Erforschen der Kdfer und Ameisen.
Das neue Griinden der Pflanzen: Graser und Krauter, ist eine Frage der
Zeit.

Der Wiederaufbau der Formulierungen, nachdem das Wetter zur Ruhe
gekommen ist, entspringt dem Gedanken und dem Wunsch nach Spur
und Konstruktion. Der Rahmen des Sandkastens ist ein Planquadrat.
Dieses definiert den Raum und weist die gemeinschaftliche Richtung
zum Spielen, Konstruieren, Erleben und Verwerfen.

Johannes Kimstedt zu der Arbeit von Christian Hapke im Sandkasten
des tosterglope instituts — Ausstellung Christian Hapke concrete bird
beings, 15. Juni bis 14. Juli 2019

Dazu Francine Almeda:

Excerpt from journal entry: 6.14.19

Memory — A memory is made, and then can be wiped away; like a
chalkboard, the impression is still left. Some traces, by something new
is created with the same space. The sandbox is a spatial ,chalkboard” -
almost essentially the same function of creating a form and then being
able to see its erasure. But what is gained when this process is illus-
trated using this spatial form? [...] how do we think differently about
this process when we, ourselves, are not the force doing the erasing?
With the elements of nature in control of the destruction of sand, one
is made aware of the larger forces which have a hand in the destruction
of our own memories” (siehe auch Seite 31)

Bilder: Johannes Kimstedt Gefordert von:

TN Niedersachsisches Ministerium @ Luneburgischer
)y fiir Wissenschaft und Kultur Landschaftsverband
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Wenn Bach Balkan trifft
Einfach: BaBa

Was ich liebe, das ist das Unkonventionelle, was sich aus
dem Korsett des Gewohnten befreit hat, was mit Entdecken
zu tun hat, mit dem Erlebnis des inneren In-Bewegung-
Kommens.

Einfach. BabBa hat dieses Bediirfnis genahrt: Und das auf
vielfaltige Weise! Schon der Anfang des Konzerts war wohl-
tuend fir diese innere Sehsucht: Gabriele suchte in einem
Wust von Notenblattern nach ihren Noten fir das erste
Stlick - lachend, entspannt und dariiber stehend. Oh, wie
erfrischend offen und ehrlich, wunderbar lebendig!
Gabriele stellte die beiden anderen Musiker vor: Matthias
Muller (Cello) und Torsten Haberlandt (elektrisch verstarkte
Mandola). Dann sprach sie von ihrer Begeisterung fiir Bachs
Musik, dass er seiner Zeit so weit voraus war und alles bis
dahin Gewesene sprengte. Ein Wegbereiter unbegrenzter
Kreativitat bis heute, bis zur Neuen Musik.

Und dann fingen sie an zu spielen: wie erstaunlich war das!
Die Mandola klang so wunderbar voll und tief, erganzte
die Violine und das Cello in einer Weise, die ich erstmal als
+Rundheit” bezeichnen wiirde.

Die drei Instrumente waren in ihrer Mehrstimmigkeit, be-
sonders durch die Mandola, gut zu unterscheiden und,
vielleicht gerade dadurch (?), entstand in mir ein Eindruck

von einer Ubergeordnetheit, einer Zusammenhang schaf-
fenden Einheit lebendiger Stimmigkeit. Es entstand etwas
wie .... Liebe - ja, wirklich!

Ich war tief beriihrt — es war wie ein Nach-Hause-Kommen,
ein Eintauchen in Wahrhaftigkeit und Schénheit: Hier kann
ich sein!

Dann kam der erste Balkan-Volkstanz, voller iberbordender
Lebensfreude, mitreiBend, liberflieBend, fast zum Platzen
kraftvoll — wollten wir da nicht alle tanzen? So fuhlte sich
die Stimmung im Saal an!

Die klare Freude in Bachs Stiicken (Triosonaten u.a.), die
so lebendig vom Himmel sprach, begegnete hier einer Le-
bendigkeit, einer Freude ganz aus dem Sinnlichen des Ur-
spriinglichen — und sie erganzten und steigerten sich ge-
genseitig: Freude pur!

Wenn Bach eine Briicke vom Himmel zur Erde schlagen will,
wie Gabriele sagte, dann will die Balkan-Musik vielleicht
eine Briicke von der Erde zum Himmel schlagen?

Ein Konzert voller Freude, Lebendigkeit und Wahrhaftigkeit.
DANKE!

Christiane Schiiller-Béuerle

Zeichnung: Birgit Kiupel, Fotos: Soffie Beu

Thema: Die Fiille der Zwischenraume - Prolog
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Zum Zwischenraum gehéren Zwei

Das Rote Meer - allein schon der Name 16st bei mir merk-
wiirdige Mischgefiihle aus: Hitze, auf jeden Fall irgendwie
gefarbtes Wasser — Blut vielleicht und natirlich Wasser,
Wasser — das Rote Meer also liegt zwischen Saudi Arabien,
Jemen, Agypten, Sudan und Eritrea. Am Grund des Meeres
sind die Landereien verbunden. Die Grenzen zwischen die-
sen Landern haben unterschiedliche Charakteristika: eini-
ge verlaufen im Wasser, jenseits der Ufer, andere trennen
Weltanschauungen, Religionen, 6konomische Situationen,
Stammeszugehdrigkeiten und natirlich unterschiedliche
Mutter-Sprachen. Dazwischen liegen Differenzen - mal
mehr, mal weniger. Auch Grenzen sind Rdaume, gedachte,
geflihlte Rdume. Einige Grenzen verlaufen an Fliissen oder
entlang von Talern oder Bergriicken, andere sind mit dem
Lineal gezogen, wie zwischen Agypten und Sudan. Das
Meereswasser aber hat ein Tal gefillt und bildet an den
Ufern eine seltsame Linie mit interessanten Ein- und Aus-
buchtungen. Zwischen dem 6stlichen und dem westlichen
Ufer des Roten Meeres liegt eine Welt der Fille: Wasser und
Fische, Boote und Schiffe, Fischerboote und Flugzeugtra-
ger, Schwimmer und Nichtschwimmer, Plastikmill, Bojen,

+
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Salz, Farbe und Himmelblau und Pflanzen und andere Fi-
sche, groBe und kleine Fische. Und es gibt Bewegungen
und Gerdusche, Wind und Wellen, Strémungen, Tiefen und
Untiefen. Auch Fahren zwischen den Ufern kann man ver-
mutlich antreffen. Die Fille dieser Zwischenrdaume fiihrt im-
mer, wenn ich dariiber nach-
denke, in die Tiefen unter
der funkelnden, spiegeln-
den Oberflache. So kann das
Interesse (lat. dazwischen
sein) an Grenzen sie erklaren
und eines Tages sogar Uber-
winden.

Und so geht's weiter: Auf v
dem Friihstlickstisch zwischen der Milchttite und dem Kaffee-
becher ist noch Platz wie zwischen Dir und mir ... Also:

Bis zum nachsten Mal in der AMBULANZ 28.

Bilder: Ansichten aus einem Zeichenseminar ,Zeichnen ist
Ubersetzen — Zwischenrdume” in der Uni Liineburg,

Text: Johannes Kimstedt, Fotos: Inge Luttermann
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Kampagne Wiirfeln und Wahlen
im Rahmen von KURATO.kollektiv

Dekonstruktion
Avantgarde

Luftschloss

Wir befragten schriftlich alle Mitglieder unseres Kunstver-
eins zur Asthetik des Wahlens und zu den genannten Begrif-
fen, die wir aus dem Kontext der Kunstdiskurse ausgewahlt
hatten. Es mag Zufall sein, dass diese Kampagne ausgerech-
net vor der Europa-Wahlim Mai 2019 entstand. Aber hier ist
es vermutlich so gewesen, dass die 40 ,Interessengruppen’,
die letztlich auf dem Wahlbogen zur Europawahl aufgelistet

waren, die Wahl vielleicht erschwert haben. Daflir hatten
wir Uberlegt, dass eine Spielregel erfunden werden kann,
die eine Zufalls-Wahl ergeben wiirde. Andererseits hatten
uns die Begriffe, welche auf Wahlplakaten von den Parteien
verwendet wurden, Mut, Gerechtigkeit, Zukunft, Starke und
viele mehr, dazu angeregt andere Begriffe zu listen, die aus
der Werkstatt unseres Kunstvereins stammen. Im Zusam-
menwirken von konkreter Politik-Wahl und Kunstdiskurs
entstand bei den Kampagnen, die wir mit Plakat-Stander,
Stehtisch und Sonnenschirm durchfiihrten, ein mulmiges
Gefuihl von Willkir. Aber ganz im Gegenteil wurde von ei-
nigen Teilnehmenden ein kritischer Bezug hergestellt. Und
recht deutlich fielen auch die Reaktionen der Befragten aus
- hier einige Stimmen:

Lieber Kunstraum Tosterglope,

warum ich den Begriff ,Avantgarde” in Bezug auf die
Europawahl angekreuzt habe? Im Langenscheidt Taschen-
worterbuch franzosisch-deutsch wird ,avant” so erklart:
»zeitlich vorausblickend”. Und darum geht es mir, daf3
Europa ganz bald zusammenwachst mit Hilfe vieler, vieler
vorausblickender nationaler Regierungen, die alle nationa-
listischen Ideen und Bestrebungen tiberzeugend liber-
winden kénnen. Wir miissen immer wieder betonen und
bestarken, was uns Europaern gemeinsam ist, ohne daf3
die regionalen Eigenheiten darunter leiden mussen.

Je mehr wir von den Nachbarn rechts und links, von
Norden und Siden, erfahren, umso gréBer wird unsere
eigene kleine Welt. Wenn wir unsere Nachbarn besser
kennenlernen, werden wir sie zunehmend mehr schatzen!
Und ich habe es eilig damit, denn ich bin schon 90 Jahre
und mochte noch ein Stlick gemeinsames Europa wachsen
sehen. Also: wahlt die Avantgarde!

Tilla Schmoeckel, 11.5.2019

Avantgarde

Ich habe diesen Begriff gewahlt, weil er fiir mich Fortschritt
bedeutet. Die Europa-Wahl hat wieder eine Bedeutung.
Junge Menschen rufen dazu auf, wahlen zu gehen. Ein
neues politisches Bewultsein — es ist nun Zeit dafir. Es
wurde Zeit ... Wir wachen auf, denken nach, machen uns
Sorgen. Aktiv sein, sich beteiligen. Das empfinde ich als
Fortschritt. Die Wahlbeteiligung zeigt es.

Helga Beuse

Und zur Kampagne:
ich habe gewdirfelt 3 mal erst : dann . Dann ... ., ich wollte
das LuftschloB wahlen, das gefallt mir am besten!

Ich stelle mir vor, fest auf dem Boden zu stehen u. nach
oben zu schauen - da schwebt das Luftschloss - eine Hoff-
nung, eine Vision, eine VerheiBung!

Wie schon!!

S.

Fir die Europawahl passt mir keiner der drei Begriffe, nein
das mochte ich nicht flir Europa!
S.

Ich kann eigentlich nur mit dem Begriff ,Dekonstruktion”
was anfangen. Die anderen sagen mir nichts.
Ein Passant am Bahnhof Liineburg.

Ich kann nur soviel sagen: Mir ist der Begriff Dekonstrukti-
on zu negativ.
Ein Teilnehmer am tosterglope institut

Ein verriickter Betreff... Aber danke fiir die interessanten
Gedanken, die er ankurbelt.

Ich wahle jedenfalls die Dekonstruktivisten, um dann beim
nachsten Mal die Avangardisten zu wahlen, die aus den
gewonnenen Einsichten und entstandenen Visionen hof-
fentlich ein neues Luftschloss bauen.

G.

Sabine Kruse wahlte das LUFTSCHLOSS:
Im Luftschloss kann man nur in Gedanken leben. Ich glau-
be aber, dass diese luftigen Gedanken Einfluss auf unsere
irdischen Entscheidungen haben konne.

BT PN
s AR

wrror s s AAGMEE N

Fotos: Inge Luttermann

Gefordert von:
M Niedersachsisches Ministerium
)y fiir Wissenschaft und Kultur
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Zur Kunstvermittlung am Werk

Die Vorstellung ist ein Bild.

Wenn Du mir, als ich noch klein war, erzahlt hast von der
Seufzerbriicke Uber den Kanal in Venedig, hatte ich eine
Vorstellung, die sich mir langsam einbildete: eine weiche
Briicke aus dunkelrotem Samt — der Bauch hatte sich geho-
ben und gebldht und sich dann wie bei einem tiefen Seuf-
zer wieder gesenkt, die Seufzerbriicke entspannte sich, hielt
inne und fillte sich dann wieder.

Beim Lesen oder Zuhoren entstehen Bilder, manchmal
bewegte Bilder. Die Beschdftigung mit diesen Bildern, sie
sichtbar und erklarbar zu machen, sie zu verandern und
zu erginzen, ist wie Ubersetzung aus einer fremden Spra-
che. Der Vortrag (iber ein Kunstwerk, die Ubersetzung eines
Bildes, kann ein Werk benutzbar machen. Im besten Fall hilft
die Ubersetzung neue Vorstellungen, neue Werke, neue Bil-
der entstehen zu lassen.

So ist beispielsweise ein Bild von einem Bild, welches durch
die Betrachtung und durch die Besprechung desselben ent-
steht, ein Teil dessen, was wir Kunst nennen. Sie ist durch
Ubersetzung von einem Werk in ein neues entstanden.
Nicht das Werk ist Kunst, sondern vielmehr das Erlebnis sei-
ner Ubersetzung. Im Koffer des Ubersetzers befinden sich
Werk-Zeuge, die benutzt werden um die Werk-Ubersetzung
zu unterstitzen. Es gibt darin Gegenstande in Gelb - eine

Ente zum Beispiel mit rotem Schnabel - zum Farbabgleich
mit Kunstwerken oder anderen Dingen. Mehrere Spiegel
werfen mehrere Bilder zurlick, sie Gibersetzen ein Bild in ein
anderes oder sie verzerren die Vorstellung. Auch ein ,Selfie
mit Kunstwerk” ist mit dem Spiegel moglich. Eine Kopflam-
pe ist das dritte Auge. Sie ist geeignet einerseits die Blick-
richtung zu bezeichnen, andererseits entstehen Uberra-
schend beleuchtete Werkstellen, die neue Schatten werfen.
Das Werk lebt und wirkt durch Belichtung.

Die Werke von Ruth Baumann sind ohne Schatten nicht
lesbar. Statt aber die Kiinstlerin zu befragen, wird nur der
Lichteinfall verandert um neue Schatten zu werfen. ,Bei an-
derem Lichte besehen” kdnnen wir durch andere Schatten
und durch Bewegung den Standpunkt verandern — unter
Ausschluss der Kinstlerin. Ein anderes Werkzeug ist der
Plischhase mit seiner kiinstlichen Mohre. Ihm erkldren wir
das Werk und warum er die Mohre nicht essen soll.*

Johannens Kimstedt

anlaBlich der Ausstellung ,Porose Felder”
Ruth Baumann und Maria Hobbing,

27. April bis 26. Mai 2019

* Wenn ein Kind mit seinem Pllischhasen spielt, ist er nicht
Plisch sondern Fleisch und Blut. Er ist echt — nicht kiinstlich.
Es ist aber moglich, dass das spielende Kind unsere Kunst-
Mohre nicht als echt annimmt und deshalb dem Hasen die
Unvertraglichkeit der falschen Mohre erklart.

Fotos: H.-J. Wege, Inge Luttermann

Wir danken den Forderern

L]
5 sparkassenstiftung @ Lineburgischer

Lineburg Landschaftsverband
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Foto: Jo Titze
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Veranstaltungen im KUNSTRAUM TOSTERGLOPE

Samstag, 28. September 2019, 16.00 Uhr
GESTALTEN und IMPROVISIEREN im Rahmen von tosterglope institut
Zum Mitmachen und Zuschauen mit Mariana Madeira Humann (Tanz) und Stefanie Schmoeckel (Musik)

Samstag, 05. Oktober 2019, 17.00 Uhr

Apfel fallen weit vom Stamm — Gabriela Oberkofler zum Erntedank

Kurator Michael Hiibl, Karlsruhe — Ausstellungsdauer bis 3. November (Finissage 15.00 Uhr)

In Gabriela Oberkoflers Zeichnungen und Installationen geht es in erster Linie um die Frage nach der Ent-
stehung und dem Verlust von Kultur- und Naturrdaumen. In der Zeichnungsserie Kooperationen: Pilze und
Algen, 2019, wird das enge Zusammenleben in Form von Symbiosen von Pflanzen thematisiert. Ist dies auf
die Gesellschaft tGibertragbar? Welche Art von Kooperationen sind wir als Gesellschaft bereit einzugehen?
Wie sieht unser Zusammenleben aus? In der eigens fiir den Kunstraum Tosterglope entwickelten Ausstel-
lung wird es um die Frage nach einem befruchtenden Miteinander zwischen Pflanzen, Tieren und Menschen
gehen. Nattirlich wird auch gekocht.

Sonntag, 20. Oktober2019, 17.00 Uhr
Mitgliederversammlung

Freitag, 25. Oktober 2019, 19.00 Uhr

John Cage NICHTS

Karsten Stimilch und Al Hirche Duisburg

.Get yourself out of whatever cage you find yourself in.” JC

Solo fiir eine Posaune, einen Spieler/Sprecher vor laufender Leinwand.

Spielerischer Einblick in das Werk des groBen Musikrevolutionars des letzten Jahrhunderts.
Gesamtldange: 8613 min. Spieler/Sprecher: Karsten StBmilch. Film/Szenische Einrichtung: Al Hirche

Sonntag, 3. November 2019, 15.00 Uhr
Finissage — Gabriela Oberkofler -- Apfel fallen weit vom Stamm

Sonntag 17. November 2019, 15.00 Uhr

gasteliste #5 — Gitte Villesen und Joerg Franzbecker

Kuratorin: Mascha Pohls, Berlin

Finissage am Sonntag, 15. Dezember 2019

Im Fokus des Projekts fiir Tosterglope wére das kiinstlerische wie politische Wirken der beiden Kiinstle-
rinnen Claude Cahun und Marcel Moore auf Jersey. Dabei interessiert Villesen und Franzbecker insbeson-
dere deren Widerstand gegen die deutsche Besatzung wahrend des Zweiten Weltkriegs und wieweit das
zum einen auf die friihere surreale Praxis der beiden oder insbesondere von Cahun zurlickzufiihren ist
und wie weit sich deren Wirken auf die Insel eingeschrieben hat.

Samstag, 23. November 2019, 16.00 Uhr
GESTALTEN und IMPROVISIEREN im Rahmen von tosterglope institut
Zum Mitmachen und zuschauen mit Mariana Madeira Humann (Tanz) und Stefanie Schmoeckel (Musik)

Samstag, 7. Dezember 2019, 19.30
NOMOS QUARTETT - Abschiedskonzert,Zum Schluss ein Fest!”
Ravel F-Dur, Neue Musik und Beethoven B-Dur, op. 135

Sonntag, 15. Dezember 2019, 15.00 Uhr
Finissage -- gasteliste #5 -- Gitte Villesen und Joerg Franzbecker

Sonntag, 19. Januar 2020, 15.00 Uhr
Die 7 Rdume der Vermittlung - Prolog fir das Laboratorium 2020
- ein Modell-Diagramm zum Mitmachen

Sonntag, 19. Februar 2020, 15.00 Uhr
Finissage -- Die 7 Raume der Vermittlung

Offnungszeiten wihrend der Ausstellungen: Samstag und Sonntag, 14.00 bis 18.00 Uhr
KUNSTRAUM TOSTERGLOPE e.V. Im Alten Dorfe 7 21371 Tosterglope Tel 05851 1291
www.kunstraum-tosterglope.de info@kunstraum-tosterglope.de

Spendenkonto bei der Sparkasse Liineburg: IBAN DE43 2405 0110 0007 0111 66

oder bei der Volksbank Liineburger Heide: IBAN DE39 2406 0300 0061 5862 00

Kunstvereine // bewegen

Themenwoche im Rahmen von ,inspektionen // Bewegungen®, dem 6ffentlichen Jahresprogramm der Landesvertre-

tung Niedersachsen in Berlin, 17. bis 21. Juni 2019.

Kunstvereine sind weltweit einzigartig. Seit fast 200 Jahren sind sie Foren der Gegenwartskunst in Deutschland.

Sie sind,,Beweger” per se, indem sie Leute zusammenbringen - mit Ausstellungen, Fiihrungen, Kiinstlergesprachen,
Atelierbesuchen, Vortragen und Reisen. Es wurden prasentiert: Kunstverein Goéttingen, Kunstverein Langenhagen,
Kestner Gesellschaft Hannover und Kunstraum Tosterglope, von dort kommen die drei hier beschriebenen Positionen:

Lubaina Himid

»Im KUNSTRAUM TOSTERGLOPE’, 2018
Kurzfilm von Brigitte Krause

(10 min) englisch mit deutschen Untertiteln
Screening am 20.06.2019 von 18:30-19:00 Uhr

Im Kunstraum Tosterglope
waren 2018 Uberarbeitungen
der Tageszeitung,The Guar-
dian” von Lubaina Himid zu
sehen. Seit 2007 befasst sich
: die Kiinstlerin tagebuchartig

I N mit den Seiten des Printmedi-

. ums, auf denen Uber schwarze
Menschen berichtet wird. Bei ihren Recherchen stieB sie — ausge-
rechnet in einem Blatt, das sich als liberal begreift —immer wieder
auf Indizien flr einen verkappten Rassismus. Auf die subtilen
Botschaften, wie sie sich beispielsweise in der Auswahl des Bildma-
terials zeigen, antwortet Lubaina Himid mit nicht minder subtilen

B ErET R

Mitteln. Der Kurzfilm von Brigitte Krause zeigt die Kiinstlerin in
Tosterglope in Gesprachen Uber ihre Arbeit.

Lubaina Himid, 1954 geboren auf Sansibar, gehort zu den ersten
Klnstlerinnen, die sich im Black Art Movement der 1980er-Jahre
engagiert haben; in Anerkennung ihres ,Engagements fiir die
Kunst schwarzer Frauen” wurde sie 2010 mit dem ,Most Excel-
lent Order of the British Empire” (MBE) geehrt. Himid lehrt als
Professorin flr zeitgendssische Kunst an der University of Central
Lancashire. 2017 wurde sie Gewinnerin des ,Turner Prize".

Sofia Mintre
White_Gaps*, Fotos und Texte, 2018
im Rahmen von tosterglope universitdt

White_Gaps” ist eine fotografisch-
theoretische Arbeit zum Thema
,Othering” Die Arbeit hinterfragt
visuelle Fremdzuschreibungen,
indem Weil3sein als Analysekate-
gorie, als fotografische Position
und Sehgewohnbheit sichtbar
gemacht wird. Grundlage hierftr
sind Auseinandersetzungen mit
den Postcolonial und Critical Whiteness Studies, der Schwarzen
Deutschen Geschichte und der vorkolonialen Geschichte Afrikas.
Durch die Kombination aus Text und Bild werden Wissensllicken

und die Partikularitat der eigenen Perspektive sichtbar.,White_
Gaps” sucht eine Bildsprache, um durch eine postkoloniale Linse
sehen zu lernen.

Sofia Mintre, geboren 1992, studierte Kommunikationsdesign in
Hamburg. Sie war u.a. beteiligt an folgenden Ausstellungen und
Publikationen: Absolvent*innen-Ausstellung ,call me#4” (Marz
2019, HAW Hamburg), .5 Positionen Fotografie” (Oktober 2017,
KUNSTRAUM TOSTERGLOPE), Gruppenausstellung ,Heimat” (De-
zember 2016, Entfants-Artspace, Hamburg) & ,Beziehungsweise
Deutsch” (April 2016, Kunstverein Liineburg)

Miguel Angel Fernandez, Benedikt Terwiel
,te doy el alcance”, 2018
Smartphones, Betonguss, Zurrgurt und Pullover

Seit 2014 realisieren Miguel
Fernandez und Benedikt
Terwiel, neben der jeweils
eigenen kinstlerischen
Praxis, gemeinsame Arbei-
ten. Grundlage daftr sind
das geteilte Interesse am
Experiment mit Material und
handwerklichen Methoden sowie deren Inanspruchnahme durch
die Kunst. Zugleich interessieren sie die Differenzen ihrer Arbeits-
weisen, da so Arbeitsprozesse erweitert und Losungen und Visi-
onen entwickelt werden, die jenseits der eigenen Arbeit liegen.
Die Arbeit ,te doy el alcance” entstand 2018 fiir die Ausstellung
,Kommest du, oder gehst Du” im KUNSTRAUM TOSTERGLOPE,

wo die beiden Klinstler im Rahmen des Formats ,gastesliste” der
Kuratorin Mascha P6hls fiir ein Residenz-Stipendium eingeladen
waren.

Miguel Angel Fernandez, 1976 in Yeste (Spanien) geboren,
studierte Malerei, Fotografie und Zeichnung in Granada und
Grafikdesign in Madrid. 2006 brachte ihn das Forschungsstipendi-
um des Bundes Castilla-La Mancha nach Berlin wo er seitdem als
freischaffender Kiinstler lebt und arbeitet.

Benedikt Terwiel, geboren 1980 in Miinchen, studierte Bilden-

de Kunst an der Universitat der Kiinste Berlin und in Barcelona.
Neben seiner kiinstlerischen Arbeit, die unter anderem durch

das Arbeitsstipendium des Berliner Senats und der Stiftung
Kunstfonds Bonn geférdert wurden, leitete er von 2010-2015 den
non-for-profit Projektraum SOX in Berlin, wo er als freischaffender
Kiinstler auch lebt und arbeitet.
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